edia,
nowe
media czy

post-media

sztuki?

Pod redakcjqg

Aleksandry tukaszewicz Alcaraz, Lukasza Musielaka

Kaliny Kukietko-Rogozinskiej, Joanny Szczepanik

Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw
Akademia Sztuki w Szczecinie
Szczecin 2019




Media, nowe media czy post-media sztuki?

Publikacja jest efektem Il Polskiego Kongresu Estetyki ,Media, Nowe media czy post-media sztuki”
zorganizowanego przez przez Polskie Towarzystwo Estetyczne oraz Wydzial Malarstwa i Nowych Mediéw

Akademii Sztuki w Sczecinie.

Redakcja: Aleksandra tukaszewicz Alcaraz, Lukasz Musielak

Kalina Kukietko-Rogozinska, Joanna Szczepanik
Recenzja naukowa: dr hab. Urszula Jarecka

Korekta jezykowa: Anna Ciciak
Projekt graficzny i sktad: Natalia Janus-Malewska

Wydawca:
Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie
pl. Orta Bialego 2, 70-562 Szczecin

www.akademiasztuki.eu
© Copyright by Akademia Sztuki w Szczecinie, 2019

ISBN: 978-83-951340-8-1




Media i technologia

Anna Zidtkowska-Jus
Co Koegzystencja sztuki wspdtczesnej nauki i technologii.

W swietle rozwazan o technice Martina Heideggera

Kalina Kukietko-Rogozinska
69 Old theory new story. Marshall McLuhan

i jego koncepcja sztuki

CD Woprowadzenie

Aleksandra tukaszewicz Alcaraz

Mari Michatowsk
Sztuka, kultura i media arianna Michatowska

69 Fotografia miedzy mediami: od reprodukcji Waltera

Benjamina do konwergencji Henry'ego Jenkinsa

Sidey Myoo

Co Media pomiedzy estetykq a sztukqg
Anna Sieradzka-Kubacka

co Transdyscyplinarny post-obraz jako wyraz
Konrad Chmielecki

wspodfczesnego doswiadczenia sztuki
c? Nowe media obrazu. Kultura wizualna w dobie nowych mediéw P 9

Karina Banaszkiewicz

Zbigniew Romanczuk AN | . -
ostalgia za obrazem w epoce pdznej cyfryzaciji.

69 Technologie cyfrowe w praktykach artystycznych 2 S I SRR A

Miedzy zdarzeniem wirtualnym a praktykowaniem codziennosci




Medialnos$é ciata

Magdalena Zamorska
CoMedia sztuki tanca: od tanczqgcego ciata do gestu

choreograficznego

Matgorzata Dancewicz

Co Performans technologiczny jako performans postmedialny

Joanna Szczepanik

Co O dwéch formach ewolucji happeningu

Paulina Sztabinska
c? Medializacja performansu - performatywizacja sztuk

plastycznych

A|€kSOﬂO|I’O tUkOSZQWiCZ AlCCH’CIZ

69 Cyborgiczne ciato jako (post) medium sztuki?

Przypadek Nella Harbissona i Moon Ribas

Medium architektury i rzezby

Magdalena Borowska
Cg Wspéitczesna architektura jako medium medialnie

zaposredniczone; powrét czy odwrét do natury?

J. Krzysztof Lenartowicz

é

Konstrukcja jako (nowe) medium architektury?

Maria Gotebiewska
Co Modernistyczna architektura na czasie - fenomenologia

architektury Kennetha Framptona

Magda Kazmierczak
cD Materialnosé¢ El peine del viento Eduarda Chillidy




Odpowiedzialnosé¢ medium

Anna Kawalec

67 Sztuka jako medium. Rozwazania o celu i narzednosci dzieta

Jakub Petri
&

Techno dystopie: Ingerencje w czasoprzestrzennej strukturze miasta

Justyna Ryczek
CD Materialnosé¢, transparentnosé form i relacje - wspétczesna

codziennosé¢ sztuki w kontekscie odpowiedzialnosci

Jedrzej Wijas
6? Moment gest opowies¢, polityka. Transmedialny status jednej fotografii Burha-
na Ozbilici

Lidia Sapinska
69 Sztuka Uwodzenia. O odpowiedzialnej memetyce jezyka sztuki




W artykule zaprezentowano trzy perspektywy estetyczne, w ktérych
okresla sie zwiqzek estetyki ze sztuki. Przedstawiona analiza dotyczy py-
tania na ile ten zwigzek jest istotny oraz w jakim stopniu wptywa on na
estetyke? Konsekwencjg odpowiedzi na powyisze pytanie jest kolejne:
czy okreélenie rodzajowosci i zakresu tego zwigzku wplywa na wartoscio-
wanie estetyczne innych bytéw niz dzieta sztuki. Poruszona problematyka
sktania do zastanowienia, czy estetyka posiada podstawy, by dokonywa¢
estetyzacji dowolnych rodzajéw rzeczywistoséci bez wczesniejszej refleksji
nad sztukqg. To zagadnienie jest kluczowe dla analizy estetycznej, gdyz
albo wylania sie tu znaczenie podstawowego zwiqzku estetyki i sztuki,
albo estetyka nie musi sie tym zwigzkiem w ogdle przejmowaé. Analiza
prowadzona jest na podstawie przykladéw sztuki nowych mediéw trak-
towanej jako progresywnie rozwijajgcych sztuke, co stawia coraz to nowe

wyzwania dla estetyki.
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Estetyka i sztuka

Celem artykutu jest przedstawienie dwéch kwestii. Pierwsza jest metodologiczna i dotyczy
historycznego oraz wciqz dyskutowanego zwiqgzku pomiedzy sztukg i estetykq. Ta zlozona
i niejednoznaczna, réwniez wspdtczesnie, problematyka dotyczy postulowanej - miedzy innymi
takze w niniejszym artykule - ontologicznej odmiennosci sfery sztuki w stosunku do innych
rodzajéw rzeczywistosci i traktowania jej jako genetycznej dla zagadnien estetyki, w tym

wartosciowania estetycznego, np. pod postaciq krytyki artystycznej. Tematyka ta przedstawiona
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jest i dyskutowana w stosunku do odmiennego od powyiszego rozumienia estetyki, tj. jako
dziedziny wiedzy, mogqgcej odnosi¢ sie do wszelkiego rodzaju rzeczywistosci, bez uwzgledniania
szczegdlnego jej powiazania ze sztukg'. W pierwszym z prezentowanych stanowisk podkresla sie
wyjatkowosé sztuki i mozliwos¢ jej estetycznego wartosciowania?, w drugim podejsciu akcentuje sie
znaczenie doswiadczenia estetycznego traktowanego ogdlnie i powszechnie, bedgcego podstawg
estetycznego nastawienia do otoczenia®. Trzecie podejscie, relacyjne, jest préobg potgczenia dwéch
powyiszych estetycznych metodologii, jok réwniez zaproponowania wspélczesnego podejscia
do sztuki zaangazowanej na réinych polach i w warstwach rzeczywistosci, np. polityki, witadzy,
manipulacji, dominacji, gospodarki, czyli sztuki angazujgcej odbiorce na réine sposoby, np.
poprzez interwencje, aktywizm, krytyke, konfrontacje lub kontemplacje.

Przyjecie jednego z prezentowanych powyzej stanowisk moze by¢ decyzjg, ktérq uznaje za
wybér w nauce o charakterze swiatopoglgdowym, w tym przypadku dotyczgcym odpowiedzi
na pytanie: czym dla kogo$ jest estetyka? Podkreslam, ze analizujgc powyisze zagadnienie
chodzi mi o odniesienie sie do trzech rodzajéw podejscia w estetyce: pierwsze okreslam jako
genetyczne, wigzqgc je z pojeciem s$wiata lub sfery sztuki*, drugie jako panestetyczne, wynikajgce
z idei poszerzania estetyki® i trzecie jako relacyjne, w ktérym estetyka pelni role negocjatora
pomiedzy sztukq i odbiorcg.® Celem analizy nie jest przeciwstawienie sobie prezentowanych
poglgdéw, ale poréwnanie ich jako mozliwych perspektyw. Podstawowym jest tu pytanie, czy
estetyka ma traktowaé prace artystyczne, zwlaszcza progresywne, bedgce czasami trudnymi
do zaakceptowania i co za tym idzie nietlatwymi do estetycznej analizy i warto$ciowania, jako

obiekty ze sfery sztuki (zakladajgc, ze taka sfera istnieje), czy tez zagadnienie tego, ze moglyby

1 Por. W. Welsch, Estetyka poza estetykq, thum. K. Guczalska, Universitas, Krakéw 2005, s. 143.

2 Por. A. Danto, The Artworld, ,Journal of Philosophy” 1964, nr 19 (61) oraz D. Quaranta, Beyond New Media, Brescia 2013.
3 Por. A. Berleant, Wrazliwosé¢ i zmysty. Estetyczna przemiana swiata cztowieka, tHum. S. Stankiewicz, Universitas, Krakéw
2011.

4 Por. D. Quaranta, Beyond New Media, dz.cyt.

5 Por. H. Osborne, O wartosciach moralnych i estetycznych, w: Ethos sztuki, (red.) M. Gotaszewska, PWN , Krakéw-
Warszawa 1985, s. 101-111 oraz W. Welsch, Estetyka poza estetykq, dz. cyt.

6 Por. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, thum. £. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie Mocak, Krakéw
2012.

to by¢ dzieta sztuki, nie ma dla estetyki znaczenia, a przedmioty te bedqg traktowane jako
kolejne obiekty do estetyzaciji.

Druga kwestia podstawowa poruszana w niniejszym artykule skupia sie na zawezeniu
zwiqzku estetyki i sztuki. Staram sie okresli¢, jakie znaczenie dla Sztuki Nowych Mediéw ma
wspdtczesna estetyka, a takze dokona¢ wyboru rodzaju analizy estetycznej, jednej z metodologii,
ktéra w sposéb komplementarny odnositaby sie do Sztuki Nowych Mediéw. Termin Sztuka
Nowych Mediéw traktuje w sposéb, w jaki wystepuje on szeroko w literaturze, odnoszgc go
do wcigz rozwijajgcej sie sztuki opartej na technologii’, powstajgcej od lat 60. XX wieku do
czaséw wspoétczesnych® Postaram sie pokazaé, ze pomimo trudnosci, jakie mozina napotka¢

z akceptacjg tej sztuki wéréd teoretykéw, jak réwniez czasami w $rodowisku artystycznym,
Sztuka Nowych Mediéw rozwija istote sztuki: historycznie oraz poszerzajqgc jej sfere. Klade akcent
na pokazanie tendenciji, ze wspétczesnie sztuka oparta na technologii, rozwijajgc sie wraz z naukg,
na rézne sposoby saturuje rzeczywisto$é powodujqc szeroki i réznorodny wpltyw na wspétczesny
$wiat, przez co jej estetyczna analiza jest wrecz wymogiem naszych czaséw. Jest to zwigzane
z dyskutowanym nurtem postmedialnym, kontestujgcym nie tyle jakg$ wybrang technologie,
ile efekt istnienia i oddziatywania mediéw elektronicznych w ogdélnym znaczeniu. Pod koniec
artykutu staram sie podsumowaé poruszone tresci w duchu futurologicznym, podejmujgc prébe
odpowiedzi na pytanie: czy rozwijajgca sie technologia wytoni jakies nowe paradygmatyczne

medium dla sztuki, wptywajgc przez to na jej dalszy rozwéj?

7 Por. S. Wilson, Information Arts. Intersections of Art Science, and Technology, The MIT Press, Cambridge MA, London
2002 oraz M. Tribe, R. Jana, New Media Art, Taschen, Cologne 2006.

8 Por. Media Art. Towards a New Definition of Arts in the Age of Technology, (red.) V. Catricala, Fondazione Mondo
Digitale, Italy 2015.
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Estetyka: geneza i estetyzacja

Pierwsze z wymienionych powyzej zagadnien, czyli zwigzek pomiedzy estetykq i sztukg, skupia sie
na estetyce jako na nauce albo catkowicie autonomicznej, nie wymagajgcej zadnego szczegdélnego
przedmiotu badan, ktéry by jg dookreslal, albo jako posiadajgcej genetyczne odniesienie
do dziedziny, jakq jest sztuka. Tematyka ta stanowi Zrédto kilka probleméw. Przyjrzyjmy sie
genezie estetyki siegajgcej Alexandera Gottlieba Baumgartena, ktéry w swojej wiekopomnej,
400-stronicowej, sktadajqcej sie z 613 paragraféw, tacinskojezycznej pracy z 1750 roku okresla
estetyke po pierwsze jako teorie sztuk wyzwolonych, a po drugie jako nauke dotyczgcg zmystowego
poznania w bardziej powszechnym sensie, twierdzqc, ze estetyka (jako teoria sztuk liberalnych,
joko mniej znaczgcego poznania, jako sztuka pieknego myslenia i jako sztuka myslenia
analogicznego do rozumu) jest ,naukg zmystowego poznania™. Estetyka okre$lona zostata zatem
przez Baumgartena jaoko umozliwiajgca analize dzieki dziatlaniu umystu podobnego do poznania
wyzszych rodzajéw sztuk'™.

Jak pisze Dziemidok estetyka, jako nauka o zmystowym jasnym i wyraznym poznaniu,

pierwotnie nakierowana byta na sztuki wyzwolone oraz na piekno:

Tematem pracy [Aesthetica] byla teoria poezji (i posrednio wszystkich sztuk wyzwolonych)
jako formy poznania zmystowego, dla ktérego gtéwnym przedmiotem percepcji jest piekno.
To potgczenie tych dwéch wgtkéw: refleksji nad sztukgq i refleksji nad pieknem, zdeterminowato

dalszy rozwéj nowo powstatej dyscypliny filozoficznej".

Sam Baumgarten stwierdza, ze sztuka pozostaje podstawg dla rozumienia i doswiadczenia

aesthesis: ,Aesthetica ars est, non scientia™. Rozumienie zalozyciela estetyki jest szersze niz

9 A.G. Baumgarten, Aesthetica, |. C. Kleyb, Frankfurt 1750, s. 1.

10 Por. B. Kaiser, On aesthetics, aisthetics and sensation - reading Baumgarten with Leibniz with Deleuze, ,Esthetica”
2011, s. 1.

11 B. Dziemidok, Gtéwne kontrowersje estetyki wspétczesnej, PWN, Warszawa 2002, s. 17.

12 A. G. Baumgarten, Aesthetica, dz. cyt, s. 4.

odnoszgce sie jedynie do sztuki, ale uwypuklajgce doswiadczenie estetyczne zwigzane ze sztukg
w pojeciu z czaséw baroku®.

Wynika stgd perspektywa traktowania estetyki, ktéra przyjmuje, ze jesli nauka ta chce
zachowaé¢ metodologiczne podwaliny, najpewniej nie powinna zapominaé o sztuce, pozostajqc
z nig w genetycznym zwigzku. Istotne jest odnoszenie do réinych wartosci charakterystycznych
dla sztuki, do piekna oraz do innych wartosci, np. konceptualnych, jakie wystepujg w sztuce
wspétczesnej. Z tego wynikajq ciggte powroty estetyki do sztuki jako istotnej dla niej dziedziny,
o czym w niektérych miejscach pisze nawet Welsch, bedqc generalnie zwolennikiem traktowania
estetyki niezaleznie od sztuki. Przyznaje on, ze: ,sztuka potrafi nam otworzyé¢ oczy i oferuje
nam nowy sposéb widzenia swiata - takie jest elementarne doswiadczenie estetyczne. Dzieto
sztuki czesto bywa przede wszystkim narzedziem poszerzonej czy zintensyfikowanej percepciji
rzeczywistosci'”.

Welsch, proponujgc koncepcje estetyki poza estetykg, w licznych miejscach zaznacza
specyficzng role sztuki w stosunku do estetyki®. Nie znajdziemy jednak u niego postulowania
istnienia wyrdznionego $wiata sztuki, a raczej pominiecie tej wyjgtkowej sfery w imie postulatu

panestetyzacji catej rzeczywistosci. Jego zdaniem

codzienna estetyzacja bynajmniej nie oznacza - jak uwazajq niektérzy z teoretykéw - ze udato
sie urzeczywistni¢ (cho¢ w niezadowalajgcym stopniu) awangardowy program poszerzania
$wiata sztuki i zniesienia jej granic. [..] Dzisiejsza estetyzacja zas$, odwrotnie, przenosi na

rzeczywistoéé tradycyjne whasciwosci sztuki - wpompowuje jg w codziennos¢”.

13 Por. P. Kozak, Od retoryki do estetyki. ,Aesthetica” Aleksandra Gottlieba Baumgartena, ,Forum Artis Rhetoricae” 2011,
nr 1.

14 Zob. S. Morawski, O przedmiocie i metodzie estetyki, w: Stefan Morawski - wybér pism estetycznych, (red.)

P. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Universitas, Krakéw 2007, s. 136-139.

15 W. Welsch, Estetyka poza estetykq, dz. cyt, s. 134.

16 Tamsze, s. 163.

17 Tamze, s. 34.
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Sq to istotne stowa, gdyz pokazujq alternatywe: albo postulujemy istnienie sfery sztuki, ktéra
rozszerza sie na inne sfery rzeczywistosci, albo te role pelni estetyka, niekoniecznie w zwigzku
ze sztukg. U Welscha pojawia sie jeszcze inna, niepokojgca kwestia, posiadajgca filozoficzne tlo.

Przypatrzmy sie wypowiedzi:

Ponizej sprébuje poda¢ wyjasnienie, prezentujgc kilka uwag krytycznych w kwestii filozofii
sztuki”. Filozofie sztuki uwazam - by od razu to powiedzie¢ - za niefortunne potgczenie
i opowiadam sie za jego usunieciem. Jesli malzenstwo poniosto kleske, pozostaje tylko rozwéd.
A wlasnie kleske poniosto zalozenie, ze miedzy filozofig i sztukqg istnieje zasadnicza wiez.

Dystans i okazjonalne kontakty mogqg uczyni¢ partneréw bardziej szczesliwymi®.

Czym zatem miataby byé estetyka jako dziedzina filozofii? Czy jest na tyle umocniong
naukg, Ze posiada wartosci autoteliczne? Na czym miatby polega¢ jej rozwéj? Uwazam, ze
propozycja Welscha sprawdza sie lepiej, gdy potraktowaé jg jako ewoluujgcq teorie, gdzie moze
jednak nie o wzmiankowany rozwdéd chodzi, ale o nadanie ,malzenstwu” sztuki i filozofii nowej
dynamiki poprzez poszerzanie oddzialywania tego zwigzku dzieki dostrzezeniu i odniesieniu sie
do pierwotnej relacji pomiedzy estetykq i sztukq.

Interesujgcym, podobnym podejsciem jest zaproponowanie teorii ,pola estetycznego”
i kategorii estetycznych przez Arnolda Berleanta. Propozycja ta stwarza mozliwosé szerszej,
wychodzqcej poza sfere sztuki analizy estetycznej, biorgc pod uwage to, czym estetyka bytaby
jako autonomiczna nauka, poniewaz .koncepcja pola estetycznego i zaangazowania estetycznego
mogq by¢ zastosowane nie tylko w odniesieniu do tradycyjnych sztuk pieknych, lecz takze, bardziej
ogdlnie, do estetycznego wartosciowania natury i srodowiska™. Amerykanski estetyk pozostaje
w obszarze panestetyzmu, niemniej metodologia pola estetycznego jest elegancka i skuteczna,
zachowujgc waznoéé wszechobecnych wartosci estetycznych oraz sztuki. Teoria pola estetycznego

genetycznie powigzana jest ze sztukqg, co znajduje swéj wyraz w stowach Berleanta:

18 Tamze, s. 2.
19 A. Berleant, Wrazliwosé¢: wzrost pewnej estetyki, thum. M. Barnkowski, ,Sztuka i Filozofia” 2010, nr 37, s. 9.

Pole estetyczne to kontekst przeiycia estetycznego, w ktérym wzajemnie na siebie
oddzialujg cztery gtéwne czynniki tworzqgce jednos¢ doswiadczenia normatywnego: twérczy,
przedmiotowy, performatywny i wartosciujgcy®.

Wymienione kategorie pola estetycznego umozliwiajg estetyczng analize nie tylko sztuki:

Teoria estetyczna powinna odnosi¢ sie przede wszystkim do zjawisk estetycznych. Powinna
wyjasniaé i czyni¢ bardziej zrozumialym doswiadczenie sztuki i estetyczng percepcje
natury. Moze wywigzywaé sie z tego zadania w sposéb zadowalajgcy tylko poprze:z
skonstruowanie narzedzi pojeciowych, ktére wywodzityby sie bezposrednio z praktyki
artystycznej i doswiadczenia estetycznego, i ktére moglyby rozjasni¢ i wzbogaci¢ nasze
przyszte doswiadczenia, pomagajgc nam okresli¢, uporzgdkowaé i reagowaé na nie w sposéb

wlasciwy dla tych zjawisk?.

To konstruktywne podejscie w estetyce jest oparte na przekonaniu, ze wszelkiego rodzaju
sztuki dadzq sie na podstawie teorii estetycznej analizowa¢ i wartosciowaé, jak réwniez ze
rzeczywistos¢ spoza sfery sztuki tez moze byé poddana estetycznej analizie. Berleant stwarza
interesujgcqg mozliwos¢ wykorzystania estetyki do estetyzacji, dbajgc o fenomenologiczne
podwaliny kategorii estetycznych odnoszqgcych sie do sztuki?2.

W obydwu powyzszych podejsciach przyjmuje sie autonomicznos¢ estetyki, ktéra staje przed
codziennymi wyzwaniami. Podejscie, w ktérym stabo lub w ogéle nie uwzglednia sie refleksji nad
sztukg mozna traktowa¢ jako rodzaj naturalizmu estetycznego, nie wykorzystujgcego wcale lub
tylko w niewielkim stopniu wczeéniejszego doswiadczenia sztuki. Powréémy teraz do wskazanej
powyzej kwestii zrédlowego dla estetyki doswiadczenia réinych wartosci (tradycyjnych lub

konceptualnych) powstajgcych w sztuce.

20 A. Berleant, Wrazliwos¢ i zmysty.., dz. cyt,, s. 12.
21 Tamsze, s. 75.
22 Por. A. Beleant, The Aesthetic Field: A phenomenology of Aesthetic Experience, Charles C. Thomas, Springfield 1970.
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Case study - Haptoclone

Przyjrzyjmy sie pewnej medialnej pracy, Haptoclone, postatej w Shinoda-Makino Laboratorium
z Uniwersytetu w Tokio. W stosunku do takich prac moina prowadzi¢, jok wskazano powyzej,
analize estetyczng albo poprzez uwzglednienie specyfiki relacji pomiedzy sztukq i estetykq, albo
z perspektywy, ktéra przyjmuje, ze estetyka dotyczy w réwnym stopniu réznych rzeczywistosci,
biorgc pod uwage specyfike doswiadczenia estetycznego.

Haptoclone moze stwarzaé wrazenie, ze jest fragmentem wystawy z muzeum techniki,
gdzie prezentowane sq wspétczesne osiggniecia technologiczne. Instalacja sklada sie z dwéch
blizniaczych szescianéw, otwartych z jednej strony. Odbiér tej pracy polega na wlozeniu dtoni
do wnetrza jednego z szescianéw i fizycznym odczuwaniu tego, co znajduje sie w blizniaczej,
dowolnie oddalonej, podobnej przestrzeni, blizniaczego szescianu. Tym odczuciem moze by¢

nawet dotkniecie czyjejs reki bez cielesnego kontaktu dwojga oséb:

Mamyturozmaite doswiadczeniatelehaptyczne.Chociaz dostowny ,uscisk dtoni”jest niemozliwy,
poniewaz wytwarzana sita jest zbyt staba, moina pogtaska¢ dton z drugiej strony i lekko,
swobodnie jg dotyka¢ w dowolnych czesciach, dzielgc wzajemnie wrazenia dotykowe. Bedgc
dotykanym przez tak powielong reke, odczuwasz palce w miejscu, gdzie zostates dotkniety.
Przy pewnych modyfikacjach mozna osiggngé¢ wysokiej jakosci komunikacje haptyczng, takg

jak uscisk dtoni®.

Wszystko to jest mozliwe dzieki lustrzanemu skopiowaniu obrazu obiektu znajdujgcego sie
w blizniaczej czesci instalacji, jak réwniez dzieki wytworzeniu ,dotykalnej” faktury przedmiotu
poprzez emitery ultradzwiekdw, co powoduje, do pewnego stopnia, fizyczne odczuwanie obiektu.
Emisja fal wywoluje zageszczenie powietrza pozwalajgc na doswiadczenie dotyku - na tym

polega wartos¢ instalacji, ktérg mozina nazwaé waznym szkicem, przysztosciowym i pouczajgcym.

23 Shinoda-Makino Lab, The University of Tokyo,
http://www.hapis.k.u-tokyo.ac.jp/?portfolio=haptoclonear&lang=en [Hum. wiasne].

Podchodzgc do tego przykladu futurologicznie, nie moina wykluczyé, ze zaprezentowana
technologia i wartosci stang sie w przyszlosci czescig codziennosci. Tego typu futurologiczne
stwierdzenie wyptywa z przekonania, iz w przypadku technologii sgdy takie w ogéle warto stawia¢,
gdyz to dziedzina, w ktérej znaczna ich czeéé¢ sie sprawdza, a sztuka dobrze je udostepnia.
Zagadnienie sqdéw o przysziosci wymagatoby szerszego w tym miejscu oméwienia, niemniej
podkreslam, ze artysci, bedgc na swéj sposéb wizjonerami, sq w stanie poprzez sztuke méwi¢
o przysztoéciowej wizji rzeczywistosci i cztowieka.

Jesli zachowaé istnienie sfery sztuki, do ktérej Haptoclone zostal wprowadzony przez jego
twércéw, wtedy nie tracqc swego statusu jako dzieta sztuki, mamy mozliwo$¢ poszerzania sfery
sztuki o dowolne byty, takie jak powyzszainstalacja, wytworzona w procesie twérczym. Podkreslam,
7e nie o instytucjonalizm tu chodzi ani o sytuacje, w ktérej status dzieta sztuki jest nadawany
w $wiecie sztuki, ale o nadanie tego statusu przez artystéw decyzjg o wprowadzeniu danej pracy
do $wiata sztuki. Haptoclone zostato wprowadzone do sfery sztuki i nie ma potrzeby traktowa¢
tej instalacji inaczej niz jako dzieta sztuki. W proponowanym ujeciu kryterium dla bycia dzietem
sztuki jest wprowadzenie go przez artyste do $wiata sztuki. Jest to jedyne kryterium, jakie jestem
w stanie zaproponowa¢ dla bycia lub nie dzietem sztuki. ,Dziatanie” swiata sztuki polega tutaj
na milczgcym zaakceptowaniu deklaratywnego aktu artysty o przeniesieniu danego obiektu do
$wiata sztuki, a nastepnie przyjrzeniu sie tej pracy. Inne skladowe $wiata sztuki, takie jak np.
kuratorstwo, muzealnictwo, merkantylnos¢ czy krytyka artystyczna, na etapie konfirmowania
dziet sztuki nie sq przeze mnie brane pod uwage. Tworzg one otoczke wokét artysty, jak i wokét
procesu twérczego i samego dzieta. Stgd proponuje dodatkowy, wewnetrzny podziat w swiecie
sztuki, polegajgcy na wskazaniu sfery sztuki jako podzbioru $wiata sztuki, zawierajgcej jedynie
procesy twércze oraz dzieta sztuki. Artysta tworzy i konfirmuje dzieto sztuki, a pozostate sktadowe
$wiata sztuki, majgce wpltyw na sztuke i jej rozwéj, w tym estetyka, analizujq i oceniajg prace?,

nadbudowujqgc sie wokét kreacji artystycznej i towarzyszqc jej jako np. krytyka artystyczna?.

24 Zob. M. Rollins, On brains and brillo boxes: cognitive science, culture, and changes in style, w: Proceedings of ICA
2016. Aesthetics and Mass Culture, The Korean Society of Aesthetics, Seoul National University, Seoul 2016, s. 31-39.
25 Zob. S. Kember, ). Zylinska, )., Life After New Media. Mediation as a Vital Process, The MIT Press, Cambridge MA,
London 20192, s. 173-175.
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Wracajgc do dyskusji o estetyce w kontekscie jej genetycznego zakotwiczenia w sztuce
lub panestetyzmie doswiadczenia estetycznego, mam na uwadze takie doswiadczenie
estetyczne, ktére nazywam zrédtowym, a z ktérego wynika wiedza pierwotna dla estetyki. Chodzi
o pojmowanie estetyki jako wciqz rodzqcej sie z jej zwigzku ze sztukq. Jest to pojmowanie estetyki,
w ktérym sztuka wrecz domaga sie estetyki, przynajmniej jako krytyki lub lepiej teorii, a estetyka
odnajduje w sztuce wyjgtkowy, cho¢ niekoniecznie jedyny przedmiot zainteresowan. Ten zwiqzek
sankcjonuje istnienie sfery sztuki, czyli obszaru, na ktéry historycznie nakierowana byta estetyka
i z ktérym wcigz pozostaje w mniejszym lub wiekszym zwiqgzku. Chodzi gtéwnie o przedmiot
zainteresowan es’re’ryki, czy|i o dzielo sztuki, a takze o zwiqzek z wartosciami, reo|izowanymi
w sztuce, tak historycznej, jak i wspétczesnej. Chcqc zachowaé sensownosé pytania o estetyke,
w tym o doswiadczenie estetyczne, warto glteboko uswiadomi¢ sobie, czym ono jest, czyli poszuka¢
podstaw dla jego istnienia. Rezygnacja estetyki z pojecia sztuki, jak i z samej sztuki moze by¢
redukcjonizmem powodujgcym, ze estetyka traci wlasne podstawy teoretyczne i istotny dla niej
obszar analizy oraz ostabia pojecia, jakimi sie postuguije.

Jestem przekonany, 7e zasadniczym w poruszonej dyskusji jest zagadnienie obiektywnego
pojmowania zjawisk estetyki?. Dotyczy ono podstawowego problemu, jakim sq kategorie
estetyki, takie jak: dzieto sztuki, proces twérczy, proces odbioru i wartosci estetyczne (tradycyjne
lub konceptualne). Zagadnienie to rdzennie powstaje w sferze sztuki, czyli tam, gdzie istnieje
powigzanie estetyki i sztuki. Chodzi o zrozumienie tego, czym jest np. pieckno lub artystyczny
sens, ktére rodzqg sie i sq rozpoznawalne gtéwnie dzieki dzietlom sztuki, a potem sqg aplikowane
na inne sfery rzeczywistosci. Stosowanie kryteriéw ocen estetycznych jest wyraznie widoczne
w muzealnictwie, krytyce artystycznej lub edukacji artystycznej. Te kryteria oceny estetycznej -
proponowane w sztuce w niekonczgcym sie historycznym procesie i w zmiennosci - powodujg, ze
estetyka zyskuje naukowy sens. Pojawianie sie bledéw w analizie estetycznej, zwtaszcza kiedy toczy
sie ona na pograniczu krytyki artystycznej, nie jest wazniejsze od potrzeby intersubiektywnego
wartosciowania, ktéra objawia sie w przypadkach oceniania wspétczesnych dziet sztuki, takich
jak wspomniany Haptoclone, co do ktérych mogq pojawia¢ sie wagtpliwosci, w jaki sposéb je

traktowaé, oraz jak dokonywa¢ ich oceny estetycznej, na ktérq oczekujg artysci i galerie. Kiedy

26 Zob. S. Morawski, O przedmiocie i metodzie estetyki.., dz. cyt, s. 140-168.

Haptoclone bedzie analizowane jako przynaleine do sztuki, analiza wytoni treéci zwigzane np.
z konceptualizacjg zdalnego dotyku, uzyskanego dzieki technologii - dzieki czemu
moze powstaé nowa poetyka i jej krytyka méwigca o takim sposobie przezywania.

Analiza estetyczna, ktéra bierze pod uwage zwigzek ze sztukg moze skierowaé sie
nastepnie do catkiem innych sfer, spoza s$wiata sztuki, dzieki .wyéwiczeniu” w poszukiwaniu
form artystycznych, wartosci lub kontekstéw sztuki wspotczesnej. Mam na mysli tu tez zdolnos¢
myslenia o réinego rodzaju wartosciach, ktérych geneza tkwi w sztuce i ktére w sztuce sq
najlepiej rozpoznawalne. Dlatego uwazam, ze warto dokonaé¢ metodologicznego rozréinienia
pomiedzy analizg estetyczng a estetyzacjg. W pierwszym przypadku chodzi o intersubiektywne,
zobowiqzujgce sqgdy estetyczne, w ktérych stwierdza sie wystepowanie wartosci jakiegos
obiektywnie istniejgcego stanu rzeczy, co w naszym przypadku gtéwnie dotyczy sztuki. Wigze
sie to np. z krytykq artystycznqg, przed ktérg w pewnych sytuacjach nie da sie uciec. W drugim
przypadku niekoniecznie musi istnie¢ zobowigzanie do obiektywnej oceny, a proces ewaluacji
moze mie¢ charakter osobisty i niezobowigzujgcy. W tym przypadku, w radyklanej formie, istnienie
sztuki nie ma znaczenia - estetyzacja dotyczy sztuki na takich samych zasadach, jak innych sfer
rzeczywistosci i dla sztuki nie powinna przynosi¢ dodatkowych konsekwencji. Ponadto proponuje
rozréznienie zawodowej krytyki od potocznego mniemania na temat sztuki. To rozréznienie jest
istotne, gdyz pogtebia analize dotyczgcq krytyki artystycznej oraz rozréinia geneze sqgdéw
estetycznych: zobowiqgzujgcych poglgdéw na sztuke i subiektywnych mnieman. Rozréznienie to
zaktada swiadome podejscie np. do formy artystycznej, a takze wiedze na temat historii sztuki

lub aktualnej sytuacji w $wiecie sztuki:

Zeby postrzega¢ cos jako sztuke potrzebne jest takie patrzenie, ktérego oko nie moze
zapewni¢ - atmosfera artystycznej teorii, wiedza historyczna na temat sztuki: swiat sztuki
[..]. Znaczenie teorii artystycznych polega na tym, ze zaréwno dzisiaj jak i zawsze tworzyla
ona, na ile byto to mozliwe, $wiat sztuki i sztuke. Mysle, ze twércom z Lascoux, nigdy nie

przyszto na mysl, ze tworzq sztuke nasciennqg. Chyba, ze byli tam wtedy neolityczni estetycy?.

27 A. Danto, The Artworld.., dz. cyt., s. 581.
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Zaznacza sie tu kolejny watek, dotyczqgcy kreowania wartosci, jako swoistego przejawu lub o przebudowie politycznej w celu wigczenia $rodowisk technicznych i naturalnych?.

dorobku ludzkosci. Wynika ono z potrzebe wartosci estetycznych w tradycyjnym lub nowoczesnym

(konceptualnym) znaczeniu, ktére w pewnym stopniu dookreslajg ludzkie istnienie. Wspomniany, Bourriaud pisze o pojeciu negocjacji jako procesie, ktéry moze dotyczyé¢ kazdego dzieta
zawodowy stosunek do sztuki pozwala na swiadome doswiadczenie formy artystyczneji wytanianie sztuki. Sztuka jest 7zrédlem potencjalnosci, jakim dysponuje artysta w stosunku do odbiorcy
cennych dla cztowieka wartosci. Potoczny stosunek do sztuki moze byé¢ cenny ze wzgledu na rozwijajgcego doswiadczenie estetyczne, tworzy ona relacje, ktére pozwalajg zaistnie¢ dzietu
osobiste doswiadczenie, jako niezobowigzujgce odczuwanie. sztuki dla odbiorcy w procesie emergencji wartosci*®. Estetyka natomiast nie zamyka sie na

nowatorskosé sztuki, ale:
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Es’rei'yka relacyjna i pos’rmedia [..] okazuje sie catkowicie otwarta na wlgczanie w swéj zakres takich przedmiotéw jak procesy

wytwarzania i takich form jak proces ksztattowania. Gdy zas idzie o dyskurs krytyczny, moze
Interesujgcg wspdtczesng koncepcjq, ktéra jest alternatywq dla przedstawionych powyzej on zachowaé skutecznoséé¢ tylko pod warunkiem, ze nie roztopi sie w socjologii ani etyce
poglgddéw, jest teoria estetyki relacyjnej Nicolasa Bourriaud, zwlaszcza zaprezentowana sztuki®!.

w potgczeniu z teorig medidw Domenico Quaranty. W teorii Bourriaud przyjmuje sie, ze podstawowq
i centralng kategoriq estetyki jest negocjacja, wystepujgca pomiedzy sztukg a odbiorcq: Estetyka relacyjna asymiluje wszelkie formy artystyczne, ktére pozostajgc w $wiecie sztuki,

zachowujg autonomicznosé¢ i obiektywnosé. Sztuka staje sie zatem zréditem dla powstawania

Pojecie [negocjacji - przyp. N. B.] znajduje sie w samym centrum estetyki ,relacyjnej”. Uzywajgc miedzyludzkich relacji, tworzgcych zewnetrzne odniesienia do $wiata spoza swiata sztuki, bedgc
go, mozna opisa¢ dowolne dzielo sztuki jako mozliwosci, ktérymi twérca dysponuje wobec w ciggtym procesie mediacji*?, zas estetyka zawiera w sobie ciggte napiecie pomiedzy relacjami,
swojego potencjalnego widza, oraz jako swobode pozostawiang odbiorcy w kontynuowaniu ktére powodujq, ze zaréwno sztuka, jak i rzeczywisto$é spoza swiata sztuki sq w ciggtym twérczym
sensu dzieta?. i intelektualnym ruchu:

Podobnie piszq takze inni wspélczesni teoretycy medidw, tacy jak Sean Cubitt i Paul Thomas
w artykule The New Materialism in Media Art History: Swiat sztuki, jok kazde inne pole spoteczne, jest z istoty relacyjny w tym aspekcie, w ktérym
rozpatrujemy go jako ,system réznicujgcych pozycji” pozwalajgcych na jego odczytanie®.

[..] kazda definicja mediéw musi obejmowac tych, ktérzy sq z nig zwigzanii[..] stuzy mediatyzacji

przez to, ze informach istnieje nie ’rylko pomigdzy |uc|z'mi, ale ostatecznie pomigdzy ludZmi 29 S. Cubitt, P. Thomas, The New Materialism in Media Art History, w: Media Art. Towards a New Definition of Arts in
the Age of Technology, (red.) V. Catricala, Fondazione Mondo Digitale, Italy 2015, s. 37.

30 Por. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, dz. cyt., s. 24.

w sercu pojawienia sie nowej polityki, ktéra ledwie marzyta o delikatnej estetyce relacyjnej, 31 Tamze, s. 19.

i ich urzgdzeniami oraz w sieci. To jest miejsce sztuki medialnej, gdzie musi ona zaistnie¢:

32 Por. A. Nacher, Media lokacyjne. Ukryte zycie obrazéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2012, s. 27.

28 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, dz. cyt, s. 24. 33 N. Bourriaud, The Radicant, Sternberg Press, New York 2009, s. 56.




Z perspektywy zwigzkéw estetyki i sztuki istotne jest, ze koncepcja Bourriauda zachowuje istnienie
$wiata sztuki, ktéry nazwany jest polem relacyjnym, bedgcym mikrokosmosem, gdzie zachodzi
wartosciowanie w procesie krytycznego negocjowania i réznicowania. Teoria ta uwzglednia np.
postmedialne zainteresowanie wspétczesng rzeczywistoscig, ktéra jest saturowana technologiq,
gdzie media zyskujg wspdlny mianownik wynikajgcy z ich zdolnosci do mediatyzacji rzeczywistosci
- $wiat zdominowany jest przez réine media, bez szczegdlnego wskazywania na jakies wyjgtkowe
medium?.

Zanurzona w kulturze sztuka w sposéb zréwnowazony w stosunku do réznych mediéw sktania
do kontemplacji rzeczywistosci®>. Nie ma znaczenia artystyczne pogtebianie jakiegos medium lub
ewokowanie jakiejs technologii, ale to, co z nich wszystkich wyrasta dla cztowieka w globalnym

wymiarze*®* W kontekscie sztuki i estetyki pisze o tym Peter Weibel w katalogu do wystawy

,Postmedia Condition” z 2006:

Doswiadczenie mediéw stato sie normg dla wszystkich estetycznych doswiadczen. Stqd
w sztuce nie ma juz nic wiecej, jak tylko media. Nikt nie moze uciec od mediéw. Nie ma obrazéw
poza i ponad doswiadczeniem mediéw. Nie ma juz rzezby na zewngtrz i poza medialnym

doswiadczeniem. Nie ma juz fotografii na zewngtrz i poza doswiadczeniem medidw?’.

Teoretyczne podejscie, jakim jest estetyka relacyjna, osadzone jest w filozofii sztuki
dotyczqcej refleksji nad mediami w czasach, gdy pogtebia sie ich oddziatywanie. Cztowiek nie
zapada sie w medialng rzeczywistos¢, ale tkwi w mediach od co najmniej dekady, bedqgc
uwiklanym w procesy hybrydyzacji i wirtualizacji, od ktérych nie wida¢ odwrotu. Postmedialne
podejscie tgczy sie z mentalnoscig, dajgc pewne umiejetnosci i nawyki, jak ,umiejetnos¢ klikania”,

oraz szczegdélng wiedze na temat mediéw. Prace artystéw postmedialnych sqg nielinearne, cho¢

niekoniecznie progresywne; dziatajg raczej w ptaszczyznie niz sq futurologiczne, wyznaczajgc

34 Tamze, s. 53-54.

35 Por. R. Krauss, Reinventing the Medium, ,Critical Inquiry”, Winter 1999, nr 2 (25).

36 Zob.S. Zielinski, ..After the Media. News from the Slow-Fading Twentieth Century, Univocal Publishing, Minneapolis 2011.
37 P. Weibel, The Post-media Condition, w: AAVV Postmedia Condition, Centro Cultural Conde Duque, Madrid 2006.

kierunki w sztuce lub poszerzajgc $wiat sztuki. Sztuka postmedialna nie jest takie sposobem

ekspresji jakiejs specyficznej tendencji, ale raczej kontemplacjq zastanej zlozonosci.

Pojecie sztuki postmedialnej (post-media art) jest najszerszym znaczeniowo ,post-" terminem,
uzywanym do opisu zjawisk w sztuce wspdtczesnej. Bywa ono niekiedy stosowane wymiennie
z pojeciami sztuki postcyfrowej (post-digital), cho¢ zakresy tych znaczen nie sg tozsame.
W obrebie pojecia sztuki postmedialnej miesci sie takie pojecie sztuki postinternetowe;j,
okreslajgce praktyki sztuki, ktérych logika odzwierciedla przemiany kultury, spowodowanej

przez obecnos$¢ globalnej sieci komunikacyjnej.

Stqd estetyka relacyjna, zwltaszcza nakierowana na sztuke postmedialng nie preferuje jakiego$
stylu, pojedynczej wybranej tematyki czy sposobu prezentacji®®, za to waloryzuje swiadome
zainteresowanie stosunkami miedzyludzkimi, spotecznymi wartosciami i mechanizmami dziatania
lub sposobami komunikacji*°. Chodzi o prace rozproszone, bedqgce w procesie, czasami bedgce
badaniami naukowymi, eksperymentem lub eksplorujgce jakg$é metode®. Sztuka, estetyka
i odbiorcy bedgc w ciggltym procesie negocjacji prezentujg aktualne, wazne poglqdy, rozwazajgc
krytycznie réine sytuacje, takze spierajgc sie o podstawowe dla cztowieka wartosci.

Estetyka relacyjna to teoria, ktéra skutecznie analizuje sztuke wspétczesng, ze wzgledu na
dwa waqtki skladajgce sie na jej metodologie. Po pierwsze, ze wzgledu na znaczenie relacyjnosci
zaproponowane przez Bourriaud, po drugie ze wzgledu na idee sztuki mediéw Domenico

Quaranty:

Z tej perspektywy [estetyki relacyjnej Bourriaud - przyp. S.M.], niezaleznie od tego z jakiego

medium sztuka korzysta, wyraza siebie bedgc najbardziej $swiadoma kulturowych, spotecznych

38 E. Woéjtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdarsk 2015, s. 319.

39 B. Groys, Art Power, The MIT Press, Cambridge MA, London 2008, s. 83.

40 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, dz. cyt., s. 75.

41 K. McCarthy, E. Heneghan Ondaatje, From Celluloid to Cyberspace. The Media Arts and the Changing Arts World,
RAND Corporation, 2002, s. 40.
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i politycznych konsekwencji, co jest powigzane z kluczowqg pozycjg i znaczeniem mediéw
oraz co niespodziewanie rekonstruuje funkcje spoteczne: zwalcza sptaszczenia kultury w jej

ztozonosci, dretwienia uczué i standaryzowania krytycznego myslenia*?.

Wioski kurator i estetyk postuguje sie pojeciem Swiata Sztuki Nowych Mediéw (New Media
Art World), ktéry przedstawia jako posiadajgcy ptynne i otwarte granice, ktére przekraczane sq
w dowolny sposéb, co powoduje, ze ten medialny $wiat sztuki moze by¢ traktowany jako wrecz
,dzika” enklawa w calosci swiata sztuki. Jego zdaniem era postmediéw to efekt rewolucji cyfrowej,

ktéra catosciowo zmienia czlowieka, co wpltywa réwniez na sztuke: jej doswiadczenie i prezentacje:

Uznajmy, ze zyjgc w wieku postmediéw nie jest to punkt docelowy, ale punkt poczgtkowy.
Oznacza to, ze rewolucja cyfrowa catkowicie zmienita warunki powstawania i cyrkulacji sztuki
i ze powoli, ale w sposéb nieunikniony zmieniajq sie sposoby, w jakich sztuka jest doswiadczona,
dyskutowana i posiadana. W tych okolicznosciach sztuka stata sie czyms$ zupetnie innym od
tego, do czego przyzwyczailismy sie - i swiat sztuki musi sie zmieni¢, rozwija¢ nowe wartosci,

nowego rodzaju ekonomie, nowe struktury®.

Warto podkresli¢ konceptualny charakter sztuki postmedialnej*, jej transwersalng nature
- mozna powiedzie¢, ze jest ona rodzajem jezyka, ktéry w ramach relacji z odbiorcqg Humaczony
jest przez estetyke. Sztuka, z jednej strony, bedqgc przedmiotem analizy funduje estetyke
w znaczeniu metodologicznym, z drugiej stwarza funkcjonalnos¢ estetyki, dopasowujgc jg do
sztuki we wspdtczesnych czasach.

Analizujgc estetyke relacyjng mozna zauwazyé, ze jest ona umiejscowiona pomiedzy $wiatem
sztuki i rzeczywistoécig spoza s$wiata sztuki. W koncepcji Bourriaud estetyka ta zajmuje takie
miejsce, gdyz dotyczy horyzontalnego stosunku: sztuki, estetyki i odbiorcy (rys. 1). Te sfery sg

w uktadzie, ktéry pozwala przekraczaé ich granice nie zatracajgc czesciowej ich niezaleznosci

42 D. Quaranta, Beyond New Media, Brescia 2013, s. 205.
43 Tamze, s. 202.
44 R. Krauss, A Voyage on the North Sea: Art in the Age of the Post-Medium Condition, Thames & Hudson, London 2000.

i zachowujgc mediacyjne znaczenie estetyki. Nie akcentuje sie tu jednak zwigzku estetyki ze
sztukqg. Teoria ta, bedgc bardziejliniowq niz przestrzennq, wyzbywa sie zrédtowego doswiadczenia
sztuki. Estetyka odnosi sie do sztuki dookreslonej przez $wiat sztuki, ale pozostaje na zewnqgtrz
tego doswiadczenia. Taka sytuacja moze powodowag, ze estetyka bedzie bardziej deskryptywng
niz krytyczng lub teoretyczng analizq. W teorii tej estetyka nie czerpie z ,wiedzy pierwotnej’, gdyz
jest zanadto oddzielona od sztuki. Przenikanie granic to co$ innego niz skupienie sie na pewnej
zaleznosci. Dlatego tez proponuje zmodyfikowane podejscie, w ktérym liniowo$¢ zamieniona
jest na zawierajgce sie sfery (rys. 2). W tym drugim ujeciu estetyka otoczona jest sferq sztuki.
Te obydwie wspomniane sfery otoczone sq dowolnymi innymi rzeczywistosciami. Takie podejscie
zachowuje genetyczny zwigzek estetyki ze sztukg oraz $wiadomosé wciqz zmieniajgcej sie wiedzy

o sztuce. Ponizsze schematy przedstawiajg obydwa ujecia:

rzeczywistosc
spoza

— swiata sztuki
i

Rysunek 1. Estetyka relacyjna w postaci zaproponowanej przez N. Bourriauda
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rzeczywistosc spoza
Swiata sztuki

rzeczywistosc spoza
Swiata sztuki

estetyka

sztuka sztuka

Rysunek 2. Estetyka relacyjna - wersja zmodyfikowana

Estetyka relacyjna to skuteczna teoria umozliwiajgca analize sztuki wspdtczesne;.
Zachowanie znaczenia swiata sztuki zbliza jg do sztuki, a relacyjnosé¢ otwiera na rzeczywistosé¢
spoza $wiata sztuki. To teoria bedqca .przyjaciétkg” sztuki, a przez to zachowujgca genetyczny

zwigzek z estetykq.

Postscriptum do Postmediéw

Na zakonczenie chce podzieli¢ sie refleksjg dotyczg sztuki i mediéw, zwtaszcza w odniesieniu do
postmedialnosci. Refleksja ta wynika ze stawianych przez réznych teoretykéw sztuki i/lub mediow
pytan lub wagtpliwosci, czy w dzisiejszych czasach mozemy wskaza¢ na jakies wyjgtkowe medium,
ktére wyrdznia sie swoim znaczeniem wsérdd innych. Niektérzy zwolennicy sztuki postmedialnej,
jak Lev Manovich® lub teoretycy medidw, jak David Bolter i Richard Grusin*® uwazajq, ze nie

ma podstaw do takiego wyréznienia, cho¢ ostatecznie pewnie byliby sklonni uzna¢, ze mégtby to

45 L. Manovich, Post-media Aesthetics, 2001, http://www.alice.id.tue.nl/references/manovich-2005.pdf.
46 D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding New Media, The MIT Press Cambridge MA, London 2000.

by¢ usieciowiony komputer lub Sieé. Wigze sie to z powszechnym usieciowieniem réznych tresci,
partycypacjg uzytkownikéw i mechanizmami wymiany informacji w sieci. Sie¢ jest tutaj zasadniczg
technologiq, ktéra tworzy relacyjnos¢, jest najogdlniejszym medium. Zwigzany z nig fenomen, ktéry
wspélczesnie ,spedza sen z oczu” teoretykom, hybrydowosci (rozumianej zwlaszcza w kontekscie
cyborgizacji cztowieka), wypetnia miejsce pomiedzy mediami. Hybrydowos¢ to bycie ,pomiedzy”,
powstawanie czego$ nieistniejgcego, nowego, ze zlozenia tego, co istnieje. Sie¢ i hybrydowos¢
lgczq sie z progresywnq naturg mediéw traktowanych paradygmatycznie i nie jest wykluczone, ze
to one stanq sie w przysztosci wiodgce. Postmedialna retoryka, jesli zatrzymuje sie na kontestaciji
bez uwzglednienia prognoz, to ,usypia” czujnosé¢ tak w stosunku do korporacyjno-politycznych
mediéw, jak i do sztuki eksplorujgcej wiodgce media. Moze bedzie to technologia Sieciowa, np.
Internetu Rzeczy, Sztucznej Inteligencji lub bedg to réinego rodzaju hybrydy. Niezaleinie od
powyzszego, caty czas méwimy o pewnej ewolucji mediéw elektronicznych, o ich przysztosci i ich
wpltywie na cztowieka, a nie jedynie o ich terazniejszej postaci.

Moim zdaniem czeka nas epoka hybryd opartych o technologie Sieci, takze epoka sztuczne;j
inteligencji i cyborgizacji cztowieka. Sztuka juz idzie tg drogqg od szeregu lat, choé jest to skromna
droga. Estetyka bedzie mie¢ kolejny wachlarz zagadnien do rozwigzania, by asymilowa¢ takqg

sztuke, z ktérg zapewne na dobre dopiero sie spotka.
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Sidey Myoo - od 2007 pseudonim naukowy prof. dr. hab. Michata Ostrowickiego, filozofa
i teoretyka sztuki. Sidey Myoo pracuje w Zaktadzie Estetyki Instytutu Filozofii Uniwersytetu
Jagiellonskiego oraz w Zakladzie Teorii Sztuki Mediéw Wydziatu Intermediéw Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Przedmiotem jego zainteresowan jest estetyka traktowana jako teoria sztuki,
gtéwnie w odniesieniu do sztuki wspdétczesnej, w tym sztuki elektronicznej. Od 2003 zajmuje sie
réwniez filozofiqg sieci. Jest autorem ksiqgzek: Dzieto sztuki jako system Wirtualne realis. Estetyka
w epoce elektroniki, Ontoelektronika oraz prac redagowanych, a takie artykutéw, w tym m.in.
Cztowiek w rzeczywistosci elektronicznego realis. Zanurzenie, Inteligentne byty w elektronicznym
realis. Spotkanie, Tozsamosé¢ cztowieka w srodowisku elektronicznym, Dydaktyka w srodowisku
elektronicznym 3D, Immersive Nature of Art, Doswiadczenie telematyczne w rzeczywistosci
elektronicznego realis. Odczuwanie, The Metaphysics of Electronic Being, A Philosophy
of the Web, Lepiej chodzmy zapyta¢ robota.. (wstep do technoantropologii), Art absorbed
by the Web, The Aesthetics of Electronic Worlds, Las Meninas - Interpretation Narratives
Throughout Centuries, Wstep do uniwersalistycznej teorii swiadomosci, Interactive Art in the
Culture of Participation. Jest wspétredaktorem multimedialnego czasopisma ,Mdialica. Studia
Multimedialne z Humanistyki” oraz redaktorem naukowym czasopisma ,Kultura i Historia”.
W 2007 roku powotal Academia Electronica - niezinstytucjonalizowanq uczelnie, dzialajgcg

na wzér uniwersytetu, w srodowisku elektronicznym Second Life gdzie prowadzone sqg oficjalne

kursy akademickie.
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