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Kolejna odstona
sztuki 1 technologii

Sidey Myoo

Corocznie w Linzu odbywa si¢ najwigk-
szy na $wiecie festiwal sztuki elektro-
nicznej — Ars Electronica, Festiwal Sztu-
ki, Technologii i Spoteczenistwa, w sktad
ktorego wchodzg wystawy, performan-
se, koncerty i konferencje — w tym roku
pod haslem ,What it takes to change”.
Ars Electronica to specyficzny tygiel,
w ktérym miesza sie¢ sztuka z nowator-
skimi ideami, technologia, gdzie rodzi
sie $wiadomos$¢ zmian zachodzacych
w otaczajgcej nas rzeczywistosci. W tym
roku pokazano wiele interesujacych
prac, skupionych gtéwnie w trzech miej-
scach: w Katedrze Mariendom, w Aka-
demisches Gymnasium i — jak zwykle
— w Ars Electronica Center. Nagrodzo-
ne prace prezentowane byly jak co roku

w Centrum Kultury Wspélczesnej (OK
Offens Kulturhaus). Cz¢$¢ z nich poka-
zano rowniez w budynkach Uniwersyte-
tu, amuzyki stuchali§my w muzeum Len-
tosiBrucknerhaus. W sumie wystawiono
setki pracieventéw. Nakonkurs zgloszo-
no dwa tysigce siedemset trzy prace z sie-
demdziesigciu siedmiu krajéow. W pieciu
gltéwnych kategoriach przyznano gtéw-
ng nagrode — Golden Nica. Dodatkowo
w kazdej z kategorii przyznano dwie na-
grody honorowe i dwanascie wyrdznien.
W kolejnej kategorii, czyli [nexta idea]
voestalpine Art and Technology Grant,
przyznano grant i trzy wyréznienia. Po
raz trzeci w historii wreczono takze do-
datkowg nagrode — Collide@CERN Re-
sidency Award.

W tym roku pojawila si¢ na festiwa-
lu nowa kategoria — Visionary Pioneers
of Media Art, ktdrej laureatem zostal
Roy Ascott. Nagroda ta przyznawana
jest osobom, ktdre poruszajg sie na po-
graniczu $wiata sztuki, nauki i futuro-
logii, doswiadczajac wspdlczesnych zja-
wisk i prébujac je zrozumie¢ w szerszej,
zmieniajacej si¢ perspektywie, nierzad-
ko wyprowadzajac z tego wnioski na
przyszto$¢. To poglady diagnozujace,
a zarazem kontestujgce terazniejszosé
i przyszto$¢. Przy ocenie projektéw istot-
na jest takze umiejetno$¢ uargumento-
wania gloszonych pogladéw oraz nieza-
lezno$¢ w ich propagowaniu. Roy Ascott
bezsprzecznie nalezy do tego rodzaju ar-
tystow: kontestatoréw i wizjonerdw. Jest



aktywnym tworcg od lat 50. ubieglego
wieku. Aktualnie jest profesorem Uni-
wersytetu w Plymouth. W swoich pra-
cach propaguje idee telematycznosci,
teleobecnosci i komunikacji zapo$redni-
czonej. Do kanonu sztuki elektronicznej
nastate weszlty juzjego La Plissure du text
(1983) oraz Aspects of Gaia (1989). Ascott
jest tez autorem wielu prac teoretycz-
nych, w tym najbardziej znanej, wielo-
krotnie wydawanej (pod redakcjg Roya
Ascotta i Edwarda A. Shankena) ksigzki
Telematic Embrace. Visionary Theories of
Art, Technology and Consciousness. Uho-
norowanie Golden Nica tego osiemdzie-
siecioletniego artysty bylo z pewnoscig
zasadng decyzja.

W kategorii Computer Animation/
Film/VFX Golden Nica otrzymatl film
Walking City (animacja: Chris Per-
ry, dzwigk: Simon Pyke), zrealizowa-
ny przez grupe Universal Everything.
Trzeba przyznaé, ze ten prawie o$émio-
minutowy film robi wrazenie glow-
nie za sprawg muzyki i jej synchroniza-
cji z obrazem. Mozna by jednak stucha¢
jej takze niezaleznie od obrazu, ktéry
prezentuje sie tutaj $wietnie. Wedruja-
ca, zmieniajgca si¢ postac staje si¢ sama
w sobie magiczna opowiescia o prze-
ksztalceniach, przemianach, ptynnosci
zmian, nowosci. Odbiorca moze ocze-
kiwa¢ kolejnej fazy przemian, wyobra-
zajac ja sobie. Film moégltby spokojnie
trwac kilka minut dtuzej. Z jednej stro-
ny wyraznie zdefiniowany stylistycznie,
nastraja spokojem i daje poczucie ptyn-
nosci, z drugiej — caly czas zmieniajac
sie fazowo, nastawia odbiorce na kolej-
na przemiane idgcej postaci. Cato$¢ jest
$wietna dzieki szaro-bialej kolorystyce
z precyzyjnie wykonanym, przygotowy-
wanym przez dwa miesigce renderem.

W kategorii Interactive Art Golden
Nica przyznano Paolowi Cirio za prace
Loophole for All. Jest to globalny, inter-
wencyjny projekt artystyczny stanowig-
cy reakcje na nieréwnosci podatkowe
na $wiecie. Projekt posiada centrum na

Kajmanach, gdzie rejestruje sie wiel-
kie $wiatowe korporacje, aby nie pla-
ci¢ podatkow. Na swojej stronie (www.
Loopholegall.com) artysta umozliwia
fikcyjne zakupienie — anonimowo, je-
dynie przez wystanie mejla — jednej
z tysiecy zarejestrowanych na Kajma-
nach firm. Na podstawie wystawionego
przez artyste ,aktu wlasnosci” jego po-
siadacz moze wystawiac faktury, postu-
gujac sie nazwg zakupionej w ten sposéb
firmy, i nie placi¢ od tych operacji po-
datkéw. Calosé sprowadza sie do tego,
ze mechanizmy podatkowe sklania-
ja do ptacenia podatkdédw w sposéb na-
rzucony w danym kraju, co powoduje
nieréwnosci w skali globalnej. Zmiana
tego mechanizmu albo jest w ogdle nie-
mozliwa, jak na przyktad w odniesieniu
do zawodéw zwigzanych z centralnym
zarzgdzaniem finansami, albo — jak
w przypadku wtasnej dziatalnosci go-
spodarczej — wymaga wysitku polega-
jacego na znalezieniu drogi do zmniej-
szenia lub nawet unikniecia podatkéw.
Problem w tym, ze $wiatowe korporacje
czynig to na ogromng skale, rejestrujac
firmy w rajach podatkowych. Prowadzi
to do zrdéznicowania opodatkowania
w skali $wiatowej, nierzadko z zacho-
waniem anonimowosci os6b zaangazo-
wanych w korporacje. Fikcyjna sprzedaz
tozsamosci firm przez Cirico jest sposo-
bem interwencji w system podatkowy;
za posrednictwem sztuki ujawnia on
pewne mechanizmy oraz umozliwia in-
gerencje w nie.

W kategorii Digital Communities
Golden Nica otrzymal Project Fumba-
ro Eastern Japan, powstaly po trzesie-
niu ziemi w Japonii w 2011, ktére do-
prowadzito do katastrofy w elektrowni
jadrowej w Fukushimie. Projekt zwig-
zany jest z humanitarng pomoca w sy-
tuacjach kryzysowych przy elastycznym
wykorzystaniu potencjalu owej pomocy
dzigki niezaleznemu systemowi zarza-
dzania wszelkimi mozliwymi §rodkami.
Fumbaro posiada podloze filozoficzne,
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wykorzystuje konstruktywizm struk-
turalny jako metodologie, ktéra jest
podstawa zarzadzania w dziataniach
organizacji humanitarnej. Chodzi o ela-
styczno$¢ i zdolno$é przystosowywa-
nia organizacji do realizowania celéw
z wykorzystaniem istniejgcych w danej
chwili mozliwosci, a nie o dostosowywa-
nie aktywno$ci humanitarnej do metod
dziatania organizacji i zarzadzania fir-
ma. Dyrektor projektu Takeo Saijo sfor-
mulowat kilka regut jego funkcjonowa-
nia: pierwsza to zasada wartosci, czyli
znaczenie dzialania ze wzgledu na po-
trzebe samg w sobie, a nie na jakiekol-
wiek dodatkowe czynniki, drugg jest
zasada uwzgledniajgca skuteczne dzia-
lanie ze wzgledu na cel i dang sytuacje.
Jego poglady mozna by sprowadzi¢ do
wypowiedzi: ,Nie mozna pozytywnie
postrzegad tragicznej katastrofy, ale mo-
zemy mysle¢, Ze uczynila nas lepszymi
isilniejszymi. Powinni$émy dazy¢ do wy-
korzystania tego do$wiadczenia do two-
rzenia lepszej przyszto$ci”.

W kategorii Urg — Create Your World
(do 19 lat) zwyciezyt film Femme Channel
— Emma Fenchel autorstwa Sary Oos.
Jest on wykonany technika found foota-
ge i powstal na kanwie filmu Chanel no.
5 Night Train w rezyserii Jean-Pierre’a Jeu-
neta. Dzieki found footage film Sary Oos
zmienil znaczenie pierwowzoru. Nie cho-
dzi juz o fabularny sposéb zareklamo-
wania Chanel no. 5, ale o opowies¢ o ko-
bietach i mezczyznach, w ktérej kazde
z nich gra swoja role. Gléwnym bohate-
rem w nagrodzonym filmie jest zapach,
anie osoba, za$ relacje miedzyludzkie zo-
staty okreslone przez zewnetrzny system
zachowan, a nie przez wewnetrzne po-
trzeby i intencje. Tytul zawiera w sobie
sugestywny anagram stanowiacy prze-
tworzenie nazwiska gtéwnej bohaterki
Femme Chanel, co w oczywisty sposéb na-
wigzuje do zapachu francuskich perfum,
wskazujac na nie jako na zrédto namiet-
nosci. Found footage posiada kilkudziesie-
cioletnig histori¢, a wspélczesnie rozwija
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sie na tle miksu i remiksu, zajmujac waz-

ne miejsce w $wiecie sztuki. W kategorii
ui4 nagrode otrzymala Flora Storm za
projekt gry komputerowej Scratch: Jump
and Run, za$ w uio Lara-Marie Pascher
za projekt Das Ballonhotel.

W kategorii [the next idea] gléwna
nagrode w postaci grantu otrzymat pro-
jekt artystyczny Blind Maps autorstwa
Marcusa Schmeiducha, Andrew Spitza
i Rubena van der Vleutena. Blind Maps
to system nawigacji stuzacy osobom nie-
dowidzacym i niewidzacym, dzialajacy
na zasadzie polaczenia nawigacji GPS
i Google Maps, co umozliwia wyzna-
czenie trasy przejscia wraz ze szczego-
lowg informacjg o samej trasie. W pier-
wotnej wersji system komunikowat sie
z uzytkownikiem glosowo, ale zmierza
sie do zastosowania dotykowego kon-
trolera, polegajgcego na wysuwaniu sie
matych koleczkéw z trzymanego w rece
urzadzenia dotaczanego do smartfona.
Urzgdzenie, dzialajac jak interfejs doty-
kowy, informuje uzytkownika o trasie,

a takze — w razie potrzeby zmiany tra-
sy — wskazuje nowg droge.

Ostatnig nagrode — Collide@CERN
Residency Award — przyznana po raz
trzeci w historii Ars Electronica, otrzy-
mal Ryoji lkeda. Nagroda przewiduje
dwumiesieczny pobyt w CERN, a na-
stepnie miesieczny we FutureLab w Ars
Electronica Center. lkeda jest uznanym
kompozytorem, wykorzystujacym mi-
nimalistyczne dZzwigki matematycznie
przeksztalcane przez niego w brzmienia,
ktérym towarzysza wizualizacje. lkeda
odwiedzit na poczatku roku CERN i za-
interesowal swoja muzyka Toma Melia
pracujacego nad podobnymi projekta-
mi. Supersymmetry to praca, ktora po-
wstala w wyniku tygodniowego pobytu
w CERN. Sklada sie ona z dwdch czesci:
— experiment i experience — i nawigzuje
do fizyki kwantowej: wykorzystuje wy-
brzmiewanie proceséw zachodzgcych na
poziomie czastek elementarnych.

W jednym z miejsc wystawienni-

czych, Akademisches Gymnasium,

miata miejsce ekspozycja Future Inno-
vators Exhibit, gdzie wystawiono spo-
ro ciekawych projektéw artystycznych.
Od razu zwracal na siebie uwage Touchy
Erica Siu — helm, ktérego przestony na
oczy otwieraly sie tylko w momencie,
gdy noszaca go na glowie osoba dotyka-
fa lub byla dotykana przez inng osobe:
brak kontaktu uniemozliwia poruszanie
sie i do§wiadczanie otoczenia.

Warto tez zwrdci¢ uwage na kilka
prac wystepujgcych pod wspdlnym ty-
tulem Buddha on the Beach, w tym m.in.
na dwie interaktywne instalacje wideo:
Smaile Buddha autorstwa Yi-Ping Hung
i Digital Buddha He-Lin Luo. W przy-
padku pierwszej z nich odbiorca za-
siadal przed wielokanatowym wideo,
gdzie wyéwietlono kilkadziesiat twa-
rzy, i u$émiechajac sie, powodowat reak-
cje instalacji, ktoéra zamieniata wy$wie-
tlane twarze na twarz odbiorcy. Druga
z instalacji miala hybrydowg budowe,
tj. skladata sie¢ z trzech niezaleznych,
krecacych si¢ powoli woko6t whasnej osi
rzezb, ktére rébwnoczeénie wyswietlane
bylty na trzech niezaleznych wyswietla-
czach. Dzieki systemowi detekcji w pew-
nym momencie obraz odbiorcy stojgcego
przy fizycznej rzezbie byl przeksztalcany
na ekranie zgodnie z ruchem i ksztattem
rzezby. Ta hybrydowa instalacja robita
ciekawe wrazenie, gdyz wrecz fizjolo-
gicznie mozna bylo odczu¢ oddzialywa-
nie obrotowego ruchu na sobie poprzez
,2hawijanie si¢” zobrazowanej cielesno-
$cinarzezbe.

W Gimnazjum pokazano jeszcze jed-
ng prace, na ktora zwrécilem uwage, tj.
Lapillus bug Michinari Kono, Yasuaki Ka-
kehi i Takayuki Hoshi. Byla to interak-
tywna instalacja, dzialajgca na zasadzie
sonolewitacji, bedgcej rezultatem uzy-
cia dzwiekdw o czestotliwosci 40 kHz.
Wpadajac fazowo na ceramiczny talerz,



dzwieki te wywolywaly zawirowania
powietrza, ktére z kolei unosito w nie-
regularnym locie mate ziarenka styrenu.

Kolejne dwie prace, o ktérych chce
napisaé, to wewnatrzinteraktywna rzez-
ba Jacoba Tonskiego Balance from wi-
thin oraz interaktywna projekcja Sama
Bunna, Christopha Einfalta, Valenti-
na Ortnera i Remo Rauschera YOU can
make an animation — FOR Walt Disney’s
FACE. Pierwsza z tych prac to ,tanczaca
sofa” — mebel z zainstalowanymi zyro-
kompasami, ktére powodujg, ze sofa ba-
lansuje na jednej nodze... cho¢ czasami
sie przewraca. Co prawda w czasie gdy
odwiedzalem wystawe, sofa lezala zde-
molowana na ziemi, nie przeszkadzato
to jednak, by wyobrazi¢ sobie delikatny
ruch balansujgcego na jednej nodze me-
bla. W taki symboliczny sposéb mogta-
by by¢ przedstawiona ciggla, skupiona
dbalo$¢ o zachowanie réwnowagi, kto-
ra czasaminie pozostawia miejsca naja-
kiekolwiek inne dzialania. Druga praca
polega na rzutowaniu animacji na wy-
konang z kartonu, mniej wiecej metro-
wej wielko$ci podobizne Walta Disneya.
Animacje mogly zaprojektowa¢ na ma-
tym interfejsie dwie osoby. Praca wcig-
gala swojg malarskoscia, odbiorca miat
do dyspozycji wyraziste kolory, rozkla-
dajace sie pasmami lub plamami na
portrecie.

Na tegorocznym Ars Electronica zna-
lazty sie dwa polskie akcenty. Pierwszym
byla interaktywna instalacja Constellac-
tion autorstwa Piotra Barszczewskie-
go, Krzysztofa Cybulskiego, Krzyszto-
fa Golinskiego i Jakuba KoZniewskiego,
sygnowana przez Centrum Nauki Pol-
skiej Kopernik. W instalacji wykorzysta-
no $wiattoczule receptory umieszczone
wewnatrz czworo$cianéw o krawedzi
okolo o$miu centymetréw, dowolnie
rozktadanych na ptaszczyznie. Czworo-
$ciany zapalaly sie na utamek sekundy
w zalezno$ci od padajacego na nie $wia-
tla, a nastepnie przekazywaly sobie na-
wzajem $wietlny impuls. Swiatto moglo
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przebiega¢ przez nie w réznych kierun-
kach, ale tylko tam, gdzie impuls zostal
zdetektowany przez czujnik kolejnego
czworos$cianu. Odbiorcy mogli uktada¢
rézne figury, np. koto, w ktérym $wiatto
krazyto bez korica.

Drugim akcentem byl wystep pol-
skiej tancerki Joanny Gruberskiej w per-
formansie Anatta. Performans by} bia-
lo-czarnym spektaklem tanecznym,
w ktérym Gruberska ,rozrysowywala”
na podtodze i §cianie Deep Space w Ars
Electronica Center abstrakcyjne $wietl-
ne formy. Bylo to piekne przedstawienie,
wykorzystujace sze$¢ detektoréw ruchu
oraz zmieniajaca si¢ forme wyé$wietlanej
grafiki. Atrakcyjno$¢ tego minispekta-
klu podnosit udziat autora muzyki Vik-
tora Deleva.

W ekspozycji w Ars Electronica Cen-
ter znalazla sie praca Ryota Kuwaku-
bo SiliFulin, ktéra w szczegdlny sposob
zwrécita mojg uwage dzigki przyna-
leznosci do tego nurtu myslenia, ktdéry
ogolnie mozna wigza¢ z bionicznoscia,
a dalej z tozsamodcia i indywidualno-
$cig. Chodzi o grupe os6b uzywajgcych
ogonoéw doczepionych do wiszacego na
tulowiu paska. Tego rodzaju prace z ro-
dziny device art moga budzi¢ zaintere-
sowanie ze wzgledu na problem, przed
ktérym stawiajg odbiorce: czy chciata-
bys$/chcialby$ co§ zmieni¢ w swojej fi-
zycznosci, na zasadach, jakie juz dzisiaj
lub w przysztosci bedzie proponowacé na-
uka? Okazuje sig, ze ogony majg swoich
zwolennikdw.

Podczas Ars Electronica mialem tez
okazje spotkac sie z Oculusem. Dotych-
czas moje odczucia zwigzane z uzy-
waniem podobnych urzadzen, czy-
li helméw (gogli) VR z wy$wietlaczami
wewnatrz, byly — mozna powiedziec¢
— mieszane. Oculus to catkiem inna
historia. Wyswietlany wewnatrz urza-
dzenia obraz otwiera przestrzen, ktéra
dzieki dwom wyswietlaczom jest bar-
dzo dobrze zsynchronizowana. Obra-
cajac glowe do tylu, wcigz przebywa

sie w elektronicznej przestrzeni, kto-
ra w przypadku Oculusa nie koriczy sie
tam, gdzie zaczyna si¢ ramka trzymaja-
ca wy$wietlacze. Wyéwietlacze tego ro-
dzaju majg ponadczterdziestoletnig hi-
storie, a jednak nie znalazly szerszego
uznania — dzi¢ki Oculusowi moze si¢
to zmieni¢. Miatem do czynienia z pro-
gramem artystycznym, a nie z fabularng
gra, jestem jednak przekonany, ze gdyby
istniala mozliwo$¢ wejscia w taki sposob
do jednej ze znanych mi gier, zapewne
zapadibym sie w nig na dtuzej — podréz
po $wiatach elektronicznych dzieki Ocu-
lusowi moze dawac fascynujace immer-
syjne doznania. O ile wiem, jak dotad
caly ,naklad” urzadzen zostal wyprze-
dany, za$ sam Oculus zostal wykupiony
przez Facebook, co moze oznaczad, ze
czeka nas ,nowy wspanialy §wiat”.

Zamknigcie Ars Electronica stano-
wil jak zwykle Big Concert Night, ktéry
rozpoczal si¢ w muzeum sztuki Lentos
wystgpieniem Josefa Klammera (Drum-
ming is an Elastic Concept). Nastepnie,
juz w Brucknerhaus, Bruckner Orche-
stea, prowadzona przez Dennisa Russel-
la Daviesa, wykonata m.in. Overture na
2012 oraz Four Movements for Two Pianos
Philipa Glassa. W klubie Stadtwerkstatt
conocny timeline skupil wielu DJ-6éw, kli-
mat setéw zmienial si¢ wraz z osobg za-
siadajacg przed mikserem.

Z Polski przyjechato kilkanascie rok-
rocznie spotykajacych sie na Ars Electro-
nica os6b.

Ars Electronica z014. Festival for Art, Technology

and Society, Linz, 4-8 wrze$nia 2014.
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