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W tym roku Ars Electronica — Festi -
wal Sztuki, Technologii i Spoteczenistwa —
odbyt sie po raz trzydziesty trzeci, jak zwy -
kle na przetomie sierpnia i wrzeénia. Jak co
roku odwiedzajacy Linz mieli mozliwo$¢
zobaczenia kilkuset ré6znego rodzaju prac,
gtéwnie elektronicznych, a takze koncer -
téw i performanséw.

Przyznano gtéwne nagrody — Golden
Nica — w sze$ciu kategoriach. Ponadto
w kategorii [the next idea] przyznano sty-
pendium Art and Tehnology Grant. Po raz
drugi przyznano takze nagrode Prix Ars
Electronica Collide@CERN Residency
Award.

W zakresie animacji — Computer
Animation/Film/VFX — Golden Nica
otrzymat film Rear Window Loopautor-
stwa Jeffa Desoma. Jest to przetworzony
technicznie remix fragmentéw filmu Al -
freda Hitchcocka Rear Windowz 1954, co
podkresla koricowa informacja: ,Directed
by Alfred Hitchcock”. Na film sktadaja sie
epizody z codziennego Zycia mieszkan-
cow pewnej kamienicy. Odbiorca ogla-
da zwykte zyciowe sytuacje rozgrywaja-
ce si¢ w oknach mieszkan, przedstawiane
zawsze 7 tej samej perspektywy. Przedsta-
wiona historia zajmuje trzy minuty (pet -
na wersja: dwadziescia minut), ale cata

akcja trwa trzy dni i trzy noce. Jest to cie-
kawa opowie$¢ o codziennosci, sprawach
znanych lub zastyszanych. Kiedy jednak
uda sie je podgladnag, staja sie wrecz in-
trygujace — ,codzienno$¢ innych ludzi
moze by¢ o tyle ciekawa, ze czasami jest
podobna do wlasnej”. Wyrdznienia w tej
kategorii uzyskaty tez filmy CalderaEvana
Viery (Orchid Animation), Rise of the Pla
net of the Apeg Weta Digital (Twentiech
Century Fox), zas honorowe wyréznie -
nia otrzymato dwanascie innych filméw.
Za najlepsza instalacje interaktyw-
na uznano Memopol 2 Timo Tootsa.
Nawigzuje ona do sztuki monitoringu
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sieciowego. Odbiorca kladzie swéj do-

wod osobisty lub paszport na skane-
rze, a instalacja wyszukuje w sieci in-
formacje na jego temat. Przedstawia je
jednak w wyrafinowany sposéb, nada-
jac im znaczenie emocjonalne. Mozemy
zatem dowiedzie¢ sie, jakie posiadamy
zdolnosci, jaki jest stan naszych finan-
sOw, czy jestesmy posiadaczami prawa
jazdy lub np. patentu zeglarskiego albo
pozwolenia na bron, jaki mamy poziom
inteligencji, a nawet kiedy umrzemy.
Nietrudno sie¢ jednak zorientowad, ze
instalacja cechuje sie znaczng powta-
rzalnoscia tych przepowiedni. Memo-
pol pobiera pewnie dane z Facebooka,
z ktérym laczy si¢ podczas uruchomie-
nia, cze$¢ informacji bierze tez zapew-
ne z innych portali. Troche wygene-
rowanych statystycznie danych — co
potwierdza autor instalacji — system
dodaje od siebie. To najzwyklejsza ,elek-
troniczna wrézka”, zamiast w szklang
kule zerkajaca do sieci. Niemniej idea
jest czytelna: nie musisz nawet skano-
wacé swojego 1D, z sieci dowiesz sie o so-
bie wigcej, niz mogtoby ci kiedykolwiek
przyjs¢ do glowy.

W tej kategorii przyznano dwa wy-
r6znienia i dwanascie wyr6znien ho-
norowych. Wéréd nich uwage zwracata

niezwykla, nawigzujaca do archetypicz-
nego przetwarzania sie substancji praca
Solar Sinter Project Markusa Kaysera —
prezentujaca solarny warsztat rzezbia-
rza. Zwraca ona uwage dwoistoscig swo-
jego znaczenia i konstrukeji. Po pierwsze,
Solar Sinter Project jest rodzajem pokaz-
nych rozmiaréw soczewki skupiajacej
promienie stoneczne, ktore stajg sie ro-
dzajem ,$wietlnego dluta” ksztaltujace-
go rzezbe — tyle ze dzialanie ciepta po-
lega na scalaniu drobin piasku w mase
podobng do szkla, a nie na oddzielaniu
fragmentow materiatu, jak w przypad-
ku tradycyjnej rzezby. Drugi aspekt zna-
czenia projektu polega na wykorzystaniu
naturalnej, wrecz nieograniczonej mate-
rii: piasku i promieni stonecznych. Praca
ta odwoluje sie do podstawowych mate-
riatéw i proceséw — odwiecznego prze-
ksztalcania natury w $wiat czlowieka.

W kategorii Digital Musics & Sound
Art gléwna nagrode otrzymala Jo Tho-
mas za 38-minutowa kompozycje Cry-
stal Sounds of Synchrotron. Byl to noise
o szerokiej skali brzmienia i dynamicz-
nym zrdznicowaniu natezenia dzwie-
ku. Wyrdznienie w tej kategorii otrzy-
mat Xu Cheng za utwoér Scape-Sequencer,
polegajacy na przetwarzaniu i mikso-
waniu dzwiekéw miasta. Operacje te

Markus Kayser, ,Solar Sinter Project”
foto S. Myoo (zob. takze: http://www.markuskay-

ser.com/work/solarsinter/)

Timo Toots, “Memopol 27, foto S. Myoo

powodowaly, ze w utworze nie tylko wy-
brzmiewata muzyka w dostownym zna-
czeniu, ale takze odzwierciedlony byt
w nim nastréj i atmosfera miasta. Dru-
gie wyréznienie otrzymal #tweetscapes
— a HEAVYLISTENING experience Ta-
rika Barri i Anselma Veneziana Nehlsa.
Utwoér powstal jako rezultat wymiany
informacji na Tweeterze, ktére przetwa-
rzane byly online w dZwieki. Muzyce to-
warzyszyla interaktywna projekcja mapy
Niemiec, skad pochodzily informacje.
Podczas prezentacji mozna bylo takze
uczestniczy¢ w performansie, wysylajac
wlasnego tweeta. Oprécz nagrody gléw-
nej i dwoch wyrézniert honorowe wyrdz-
nienia w tej kategorii otrzymato réwniez
dwanascie innych projektéw. Wérdd nich
moja uwage zwrdcila interaktywna insta-
lacja dZzwigkowa Anke Eckardt Between |
You | and | Me, stworzona z dwoch la-
serowych kurtyn $wietlnych rozstawio-
nych w odleglosci okoto 40 centymetréw
od siebie.

Instalacja prezentowana byla w ciem-
nym pomieszczeniu zasnutym dymem.
Zasadniczym elementem dziela byt jed-
nak dzwigk — efekt rozbijanej szyby i thu-
czenia sie szkla, gdy odbiorca dotykal
$wietlnej kurtyny lub przechodzit przez
nig. Mogt on wej$¢ pomiedzy plaszczyzny

$wiatla i niemal znikna¢ skryty pomiedzy
nimi. Gdy z wnetrza instalacji wylonita
sie dlon lub czes$¢ ubrania, wygladalo to
tak, jak gdyby co$ wystawalo ze $ciany.
Instalacja kreowala poczucie odrebnosci
i tajemnicy, stwarzala tez wrazenie prze-
mieszczania sie po granicach tego, co we-
wnetrzne i zewnetrzne, rodzila poczucie
odpowiedzialno$ci za destrukgje, rozbija-
nie dzielacych sfery dziela szklanych szyb.

Interesujaca byla takze interaktywna
instalacja Crackle-canvas Toma Verbrug-
gena, przedstawiajgca kilka dZzwiekowych
obrazéw, gdzie odbiorca mégt zmieniaé
dzwigk i jego natezenie, przepinajac ka-
ble pomiedzy obrazami oraz uzywajac po-
tencjometréw znajdujgcych sie na obra-
zach. W ten sposéb mozna bylo stwarzad
— wspolnie z innymi odbiorcami — przy-
padkowg muzyke. Mozna byto takze wy-
stucha¢ koncertu.

W kategorii Sztuki Hybrydowej Gol-
den Nica otrzymatl Joe Davis za Bacte-
rial Radio. Artysta pracuje w Zakladzie
Biologii MIT oraz w Zakladzie Genetyki
na Harvardzie. Praca wykorzystuje biolo-
gicznie zmodyfikowane bakterie w proce-
sie przewodnictwa elektrycznego. Projekt
pokazuje mozliwo$¢ uzycia modyfikowa-
nych biologicznie organizmdw i zastgpie-
nia nimi tradycyjnych materiatéw.

Wsréd wyrédznionych prac zwrécity
moja uwage dwie, Game border Juna Fu-
jiki oraz 2.6g 329 m/s Jalil Essaidi.

Pierwsza z prac nawigzuje do idei
awataryzmu — tak historycznie, jak
przedmiotowo. Posta¢ awatara zmienia
sie, zmieniajg si¢ rowniez $rodowiska,
w tym przypadku gry, w ktérych awatar
sie porusza. Zainteresowata mnie kwe-
stia, ktora wynika z futurologicznej wizji
powszechnej awataryzacji. Wigze sie ona
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Anke Eckardt, ,Between | You [and | Me”

(htp://www.ankeeckardt.org/?page=-41 &lang-1)

nie tyle z posiadaniem awatara w jakims

srodowisku 3d/grze, ile z wystepowaniem
pod postacig awatara calej sieci jako prze-
strzeni elektronicznej, w ktorej porusza
sie cztowiek. Game Border to uklad kil-
ku, raczej juz historycznych interfejséw
gier, wy$wietlanych na dawnych konso-
lach lub monitorach tubowych, po kté-
rych odbiorca porusza sie, wykonujac
proste zadanie. Po wykonaniu zadania
awatar znika z danego wyswietlacza i po-
jawia si¢ na wy$wietlaczu obok. Szkoda,
ze odbiorca nie ma do czynienia z wla-
snym awatarem podczas calej podrézy po
interfejsach, ale ze za kazdym razem jest
to awatar zwigzany z dang grg. Zapew-
ne granice gier, jak cate §rodowisko elek-
troniczne, zostang kiedy$ przekroczone
— awatar bedzie przedstawicielem czlo-
wieka w sieci, bedzie pelnil funkcje po-
dobng do dzisiejszego mejla lub komu-
nikatora, tyle ze nie bedzie juz chodzito
wylacznie o komunikacje, ale o caly elek-
troniczny §wiat.

W pozostatych kategoriach, tj. Digital
Communities, Golden Nica otrzymala za-
angazowana spolecznie i politycznie zbio-
rowa praca tworcow z Syrii, zatytulowana
Syrian People Know Their Way. W katego-
rii urg — Create Your World — zwyciezyla
praca autorstwa Agnes Aistleitner State of

Revolution, zwigzana z problematykg is-
lamu na Bliskim Wschodzie. W kategorii
[the next idea] nagrodzono prace (stypen-
dium) dotyczaca komunikacji za pomoca
urzadzert mobilnych, réwniez na Bliskim
Wschodzie — gaul.net-tools for the next re-
solution. Jej autorami sg Christoph Wach-
ter i Mathias Jud.

Nieco zdziwila mnie nagroda dla Ju-
liusa von Bismarcka (Collide@CERN
Residency Award). Jest on autorem we-
wnatrzinteraktywnej rzezby Versuch unter
Kreisen, skladajacej sie z czterech lamp,
zawieszonych na kilkumetrowych linach
i poruszajacych sie cyklicznie w wyniku
elektromechanicznego sterowania. Po-
wstajg w ten sposéb elipsoidalne kregi.
Instalacja nawigzuje do cyklicznosci, ryt-
mu i przemian natury. Mnie jednak nie
przekonuje.

Mozemy (...) dowie-
dzie¢ sig, jakie posia-
damy zdolnosci, jaki
jest stan naszych fi-
nansow, czy jesteSmy
posiadaczami prawa
azdy lub np. patentu
zeglarskiego albo po-
zwolenia na bron, jaki
mamy poziom inteli-
gencjl, a nawet kiedy
umrzemy.

e o




116 | Opcje 312012

Futurologiczne byly dwie prace za-

pachowe: Smeller 1 i Smeller 2, autorstwa
Wolfganga Georgsdorfa. Prace te obra-
zujg rozwoj technologii nakierowanej na
poszerzanie do$wiadczenia sensualnego
wynikajacego z zaposredniczenia czto-
wieka. Chodzi o zapach, ktdry jak na ra-
zie nie znajduje swojej technologicznej
podbudowy w powszechnym do$wiad-
czeniu w sieci. Tematyka ta byla juz po-
ruszana, np. w na zesztorocznym Ars Ele-
tronica w pracy Blowing, blow the air from
Beijing to Linz (grupa 8 GG Interactive: Fu
Yu, Jia Haiging) lub (wystawianej poza Ars
Electronica) Smell me: Does it make scents
to have fun? autorstwa Mei Kei Lai.

W Smeller 1 odbiorca ma do dyspo-
zycji 30 ,czystych” zapachéw, ktorych
moze do$wiadczaé lub mieszac je ze soba,
otwierajgc odpowiednie zawory. Warto
doda¢, ze wiekszo$¢ pachniala $wietnie,
a np. zapach kawy przewyzszal wiele na-
turalnych kaw.

Smeller 2 to zlozona i spektakular-
na instalacja. Na kilkumetrowej $cianie
zawieszono kilkanascie rur, skierowa-
nych do odbiorcy otworami i tworzacych
okrag. Instalacja dzialala w sposéb ciagly,
tak ze w ciagu godziny zapachy zmienialy

Jun Fujiki, ,Game Border”, foto D. Undak

(Dex Euromat — Second Life)

sie co mniej wiecej trzy do pigciu minut.
Odbiorca nie ma tu do czynienia z ,.czy-
stymi” zapachami, ale z mieszankg za-
pachowa, np. deszczowego lasu, tazien-
ki, akwarium, ulicznego tlumu, padliny,
jak i bardziej abstrakcyjnych: krétkiego
spiecia czy elektrokosmosu. Zapachowi
towarzyszy dzwiek zwigzany z sytuacjg
prezentowang przez zapach.
Zastosowanie technologii zapewniaja-
cej odbiorcy doznania zapachowe bedzie
przelomem w zakresie telematycznego od-
czuwania. Pytanie tylko, czy tak powsta-
jacy zapach mialby dziata¢ na zasadzie ja-
kiego$ wymiennego cartridge’a, czy mialby
mie¢ podloze elektroniczne, np. wykorzy-
stywalby napiecia elektryczne lub pod-
grzewanie réznych substanciji, co nie byto-
by tak angazujgce jak wymienne cartridge.
Z wydarzen muzycznych Ars Electro-
nica warto wspomnie¢ o koncercie tear-
drops, ktérego gtéwnym wykonawcg byt
Rupert Huber. Koncert polegat na impro-
wizacji na preparowanym elektronicznie
fortepianie, z udziatem katedralnych or-
ganow. Preparowany fortepian okazal sie
instrumentem $wietnie nadajgcym sie do
wykonywania muzyki o charakterze sa-
kralnym, co wynikato z zastosowania

glebokiego brzmienia, tworzonego np.
przez cyklicznie powtarzane i przetwa-
rzane fragmenty i improwizowang na tym
tle linie melodyczng.

Innym wydarzeniem muzycznym,
w ktorym uczestniczyli polscy artysci, byt
koncert w klubie muzycznym Stadtwerk-
statt, gdzie zagral austriacko-polski ze-
spol Hati & Pure, tworzony przez Petera
Votava (syntezator) oraz Rafala Iwariskie-
go i Rafala Kotackiego (perkusjonalia, in-
strumenty akustyczne). Bylo to transowe,
ale nie za cigzkie industrialne brzmienie,
przy ktérym mozna bylo odetchna¢ po
calodniowym zwiedzaniu.

Drugim polskim akcentem festiwa-
lu byla dZzwiekowa instalacja Mérimo au-
torstwa Justyny Zubrzyckiej, absolwent-
ki krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
oraz uczestniczki programu Interface
Culture, prowadzonego w Linzu przez
Christe Sommerer i Laurenta Mignon-
neau. Instalacja nawigzywata do ,pier-
wotnej” cielesnosci jako posiadajacej
zdolnos¢ percepcji dzwiekdw czesto nie-
styszalnych na ucha, a odbieranych przez
cialo.

Weigz za malo polskich artystéw po-
kazuje si¢ na Ars Electronica. Jestem prze-
konany, ze jest wiele polskich prac, ktére
moglyby by¢ z satysfakcjg prezentowa-
ne na tym najwigkszym miedzynarodo-
wym forum sztuki elektronicznej. Tym
bardziej ze np. nasi sasiedzi z Czech re-
prezentowani byli przez kilkunastu ar-
tystow, wystawiajgcych rozne instalacje
oraz calg kolekcje instrumentéw aku-
stycznych wlasnego pomystu.

Na zakoriczenie nawigze jeszcze
do trzech prac, zaczynajgc od instala-
¢ji, w ktérych dokonala sie swego ro-
dzaju ,gra przedmiotami”. Pierwsza to
Lost#2 autorstwa Ryota Kuwakubo. Zwy-
kle przedmioty potraktowane zostaly tu
jako Zrédto ztudnego zainteresowania lub

fascynacji tym, co mozna sobie na pod-
stawie ich przedstawienia wyobrazié. In-
stalacja nawigzuje do dualnosci obrazu
i$wiata fizycznego, do zwigzku pomiedzy
rzeczywistoscia fizyczna i cieniem. Lost#
ma kilka metréw szesciennych i ograni-
czone jest czg$ciowo przepuszczajacy-
mi $§wiatlo ekranami. Z jednej strony in-
stalacja byla otwarta, tak ze mozna bylo
zobaczy¢, co znajduje sie w $rodku. Na
pozostale ekrany z wnetrza instalacji rzu-
towany byl cienl tego, co znajdowalo sie
w $rodku. Przedstawiat on obraz podobny
do miasta — dachy budynkéw i postaci.
Wewnatrz instalacji znajdowaly sie zwy-
kle przedmioty, takie jak otéwki, naczy-
nia kuchenne, jakies pojemniki — ,rzeczy
lub ludzie wygladaja czasami interesujgco
iprzyciagaja uwage, gdy jednak zajrze¢ do
$rodka, jest tam zwyczajno$¢”.

Druga instalacja prezentowana byla
w prywatnym mieszkaniu. Tutaj z kolei
zwykle przedmioty nabraly znaczenia wy-
kraczajacego poza ich codzienna uzytko-
wo$¢. Chodzi o Personal Sound Space au-
torstwa Elen Fliigge. Artystka otagowata
swoje mieszkanie, przyczepiajac w roz-
nych miejscach niewielkie kartki z in-
formacja o odczuciach, jakie owe miej-
sca w niej wywolujg. Byly tam opisane
dzwieki, zapachy, wewnetrzne przezy-
cia. Uwazam, ze to ciekawe, inspirujgce
site specific, pokazujgce wielowymiaro-
wos¢ rzeczywisto$ci, zwlaszcza wlasnego
miejsca, ktéremu wystarczy sie przyjrze¢
w osobisty sposéb, odczuc je i odnalez¢
réznego rodzaju tresci.

Ostatnia praca jest w zasadzie czy-
sto technologiczna. Chodzi o Bra-
in Painting, czyli nieinwazyjny inter-
fejs bioniczny. Wspominam o tym jako
o technologii, cho¢ Brain Painting jest
bionicznym warsztatem dla artystow
plastykéw. Niemniej jest to przysztoscio-
wa technologia, ktéra zmieni znaczenie
interfejsu, kladac akcent na mézg. Mia-
fem okazje sterowaé tym interfejsem,
lecz skupilem sie nie tyle na namalowa-
niu obrazu, ile wlasnie na mentalnym
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Rupert Huber, ,teardrops”, foto S. Myoo

sterowaniu. Okazalo sie, ze po okoto 20
minutach skuteczno$¢ byla prawie stu-
procentowa. Sterowanie takie (nie wni-
kam w tym momencie w proces mapo-
wania informacji), wraz z komunikacjg
werbalng ze sztuczng inteligencja, jest
moim zdaniem przyszlo$cig komunika-
¢ji z urzgdzeniami, niewykorzystujgcymi
juz tradycyjnej klawiatury.

Przyznam sig, ze trudno mi powigzac
tegoroczny ,podtytul” festiwalu: , The Big
Picture”, z jaka$ konkretng wizjg wielkie-
go obrazu. Akcentem, ktéry nawigzywat
do tytulu, byt (jak zawsze spektakular-
ny) event plenerowy Klangwolke, odby-
wajgcy sie nad brzegiem Dunaju, na kté-
ry przybylo kilkadziesiat tysiecy widzow.
W tym roku elementem wspottworza-
cym ten spektakl bylo rozdanie uczest-
nikom setek prawie metrowej wielkosci
liter, ktdre od czasu do czasu rozéwietla-
ly sie, bedac sterowane zdalnie przez or-
ganizatoréw (potem po Linzu ,chodzily
litery”, co jaki$ czas mrugajac $wiatlem).
W nocy nad brzegiem Dunaju powstawa-
ly napisy, stwarzane przez setki liter trzy-
manych przez uczestnikdw.

Festiwal Ars Electronica w ciggu kilku
ostatnich lat wyraZnie si¢ zmieniat. Sadzg,
ze nieco wypalila si¢ idea, jaka przyswie-
cala jego organizacji, ale i tak z pewnoscig
warto bedzie pojecha¢ do Linzu za rok.
Odniostem wrazenie, ze malo reprezen-
towany jest tutaj bio-art, a takze tematyka
rzeczywistosci wirtualnej. Za to stawia sie
na kategori¢ u-19 (ponizej dziewietnastu
lat) — w tym roku o rozszerzonej formu-
le: Create Your World, ktérego centrum
znajdowalo si¢ niedaleko Ars Electronica
Center i czg$ciowo przybralo forme pik-
niku. Widoczne jest takze zainteresowa-
nie organizatoréw sztukg nawigzujgcg do
zjawisk spotecznych, co uwidocznito sie
np. w wystawieniu zesztorocznego Face to
Facebook — The Hacking Monopolism Tri-
logy autorstwa Paolo Cirio i Alessandro

Lodovico, a takze prac Maksa Schrem-

sa Europe versus Facebook, Jerego Thorpa
Good Morning!, Seiko Mikami Desire of
Codes czy wspomnianych powyzej #twe-
etscopes — a HEAVYLISTENING experien-
ce Tarika Barri i Anselma Veneziana Nehl-
sa oraz Memopol 2 Timo Tootsa.

Wyprawa do Linzu to nie tylko spo-
tkanie ze sztuka i technologig, ale row-
niez przezycie towarzyskie — wspaniata
atmosfera, wspdlne zwiedzanie wystaw
i spedzanie wieczoréw. Warto popatrzeé
w nocy na feerie $wiatel na Ars Electroni-
ca Center lub na co noc inaczej o$wietlo-
ny budynek Sztuki Wspolczesnej Lentos.
Tym bardziej ze wigkszo$¢ materialow
jest w sieci, a calo$¢ dokumentacji, w tym
z poprzednich lat, znajduje sie na stronie
Ars Electronica.

Ars Electronica. Festival for Art, Technology
and Society. Linz, Austria, 30 sierpnia —

3 wrzes$nia 2012.
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