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Teoria sytuacji estetycznej M. Gotaszewskiej
jako fundament estetyki

»Wezmy pod uwage powszechnie znana sytuacje, gdy czlowiek
zachwyca si¢ przedmiotami sztuki czy natury. Uderza go wtedy
wspaniato$¢ i harmonia, réznorodno$¢ i jednolito$¢ — cos,
CO przerasta jego oczekiwania, a zarazem zaspokaja najgtebsze
tesknoty za tym, co doskonate. Mowi si¢ wtedy zazwyczaj
0 picknie”.

(M. Gotaszewska: Swiadomosé pickna)

Termin ,,sytuacja estetyczna” Maria Gotaszewska zaproponowata i sprecyzowala po raz
pierwszy w artykule I due poli dell estetica® w 1967 roku. Idea ta zostata nastepnie rozwinicta
szczegodlnie w dwoch pracach: Swiadomosé piekna. Problematyka genezy, funkcji struktury
I wartosci w estetyce oraz W Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie.

W trakcie precyzowania pojgcia sytuacji estetycznej M. Gotaszewska nadata mu sens
egzystencjalny 1 metafizyczny, tzn. umiescita go w szerszym kontekscie zwigzanym z opisem
stosunkéw cztowieka ze $wiatem realnym. Z kolei wartosci w sytuacji estetycznej nie sg
pojmowane jako byty same w sobie ani idee, ani byty ogélnez, ale jako istniejace na jej
gruncie i przejawiajace si¢ w stworzonych dzietach sztuki.

Poszerzeniem zagadnien z obszaru estetyki na caly obszar zagadnien aksjologicznych
jest zaprezentowana przez M. Gotaszewska sytuacja aksjologiczna Geneza tej sytuacji tkwi
W problematyce zwigzane] z metafizykg wartosci, a centralnym elementem sytuacji
aksjologicznej jest §wiadomy, wolny, zdolny do autorefleksji cztowiek. Jest to zwigzane
z zaproponowang przez M. Gotaszewska klasyfikacjg wartosci, gdzie wartos$cig najwyzsza
jest cztowieczenstwo. Do elementow sytuacji aksjologicznej nalezy m. in. rzeczywistos¢
(swiat realny), Swiat wartosci (wzory), cel dazen cztowieka, intencje ludzkie, §wiadome
dziatanie, rodzaj wyjsciowych opozycji tkwigcych w §wiecie i rezultat podjetego dziatania.

Ze wzgledu na naczelng warto$¢ jaka jest czlowieczenstwo, cztowiek dazy do
zapoczatkowania w §wiecie lub w samym sobie pozytywnej przemiany, aby zblizy¢ si¢ do
uznawanego przez siebie idealu. W wyniku wlasnego dzialania czlowiek wytwarza
przedmioty lub stany rzeczy, zgodnie ze swoimi zatozeniami, co prowadzi do uciele$nienia
si¢ 1 dopelnienia warto$ci. Rezultat ludzkiego dzialania nie zawsze jest mozliwy do
przewidzenia, czasami dzieje si¢ tak, Zze sytuacja aksjologiczna rozpada si¢ i nie powstaje

1 M. Gotaszewska: | due poli dell' estetica. "Revista di Estetica”, A. XII, Fasc. I11, IX-XII 1967.
2 M. Gotaszewska: Istota i istnienie wartosci. Studium o wartosciach estetycznych na tle sytuacji
aksjologicznej. Warszawa 1990. s. 45,



zadna warto$¢ dodatnia. M. Gotaszewska zaakceptowata Schelerowskie odréznienie dobr
I warto$ci oraz stwierdzenie, ze cztowiek realizuje warto$Ci — co nie zawsze si¢ udaje — przy
dazeniu do realizacji dobr. Ponadto M. Gotaszewska twierdzi, ze dobra wykraczaja poza
zakres warto$ci moralnych i mogg sta¢ si¢ nosicielami innych warto$ci, w tym estetycznych.
Zatem artysta, tworzac dzielo sztuki, nie zmierza do stworzenia np. wartosci pigkna, ale do
stworzenia dzieta, ktore byloby zgodne z jego zamierzeniami artystycznymi. Wtedy samo
dzieto moze by¢ wyposazone w takie wartosci artystyczne, nad ktérymi nadbudowuja si¢
wartosci estetyczne, a przez to moze ono zawiera¢ idee ogolne i indywidualne przekonania
0 $wiecie. W tym celu, w trakcie procesu tworczego, artysta dobiera okre$lone s$rodki
artystyczne w dazeniu do zrealizowania okre§lonej wartosSci.

Geneza dla takiego pojmowania sytuacji aksjologicznej jest uwiklanie cztowieka
W roznego rodzaju opozycje, ktorych jest on zarazem obserwatorem jak i zrodtem. Opozycje
zastane w otaczajacym $wiecie docierajag do podmiotu i w momencie uswiadomienia sobie ich
istnienia 1 poczucia odpowiedzialno$ci za ich rozwigzanie, ma miejsce poczatek swiadomego
zaistnienia czlowieka w sytuacji aksjologicznej. Jednym ze sposobow przezwyci¢zenia
sprzeczno$ci tkwigcych w §wiecie 1 w samym podmiocie jest podjecie wlasnej inicjatywy
dziatania. Oznacza to, ze czlowiek stwarza wtedy stany rzeczy i przedmioty z uwagi na
zatlozony cel i zywiong intencj¢. Prowadzi to do podjecia decyzji, dokonania wyboru
I w efekcie do opowiedzenia si¢ po stronie warto$ci zgodnych z wyznawanymi ideami. Taka
dziatalno$¢ jest najczeSciej nastawiona na konkretne dobro, a podstawowym czynnikiem
determinujacym ludzkie dziatanie jest intencja, ktora bezposrednio zmierza ku wartosci.
Intencja wtopiona jest w catoksztalt sytuacji aksjologicznej 1 modyfikowana jest przez inne
czynniki, ktorymi mogag by¢ decyzje, zamierzenia oraz sam proces dziatania. Jednak intencja
nie jest czynnikiem decydujagcym w sytuacji aksjologicznej. Pozostaje ona w zaleznosci od
woli cztowieka i jego intelektu. Do czynnikow intelektualnych, ktore sg istotne w kreowaniu
warto$ci, nalezg m. in. wladze poznawcze, zdolno$¢ do refleksji, zdolno§¢ przewidywania
skutkéw wiasnych czynéw, zdolno$¢ orientacji w S$wiecie, wczuwanie si¢ w drugiego
czlowieka 1 rozumienie go, rozpoznawanie jego zamiarOw, potrzeb 1 osobowosci.
Do czynnikéw woluncjonalnych mozna z kolei zaliczy¢ wolno$¢ wyboru i decyzji, ktoére
bezposrednio wptywaja na to, co cztowiek zamierza uczynic.

Istotnym elementem sytuacji aksjologicznej jest rezultat dzialania. M. Gotaszewska
podkresla, Ze wazne jest to, co zostalo osiagnigte, a nie to, co lezato jedynie w zamierzeniach.
Rezultat dziatania, efekt — czegsto bywa odmienny od zamierzonego, jego wynikiem jest
wyzsza lub nizsza warto$¢, jest r6zny pod wzgledem jakosciowym 1 podlega ocenie.
Niezgodno$¢ zachodzaca pomiedzy rezultatem dziatania 1 intencjami podmiotu nie przekresla
sytuacji aksjologicznej do momentu, gdy nie dochodzi do zniesienia warto$ci
cztowieczenstwa. Efekt dzialania cztowieka funkcjonuje w sytuacji aksjologicznej 1 jako taki
uzupehnia ja.

Poniewaz sytuacja aksjologiczna obejmuje wszystkie czyny ludzkie skierowane na
realizacj¢ warto$ci, a zatem takze dziatalno$¢ artystyczna, tzn. proces tworczy, nalezy
zaznaczyC, ze w obszarze tej dziatalnosci mozemy mie¢ do czynienia z chybionym rezultatem
— powstaje nieudane dzielo sztuki. Moze ono wejs¢ w proces tworczy na dalszym etapie,
ktory dzigki temu spowoduje powstanie dzieta o wigkszej wartosci estetycznej. Z tej
perspektywy, tworczos$¢ przedstawia si¢ jako proces tworzenia warto$ci w sytuacji gry3, gdzie
mamy do czynienia z niepewnym rezultatem i gdzie wystepuje czynnik przypadku
I prawdopodobienstwa. Poniewaz gtownym celem dziatania czlowieka ma by¢ powstanie
warto$ci np. naukowo-poznawczej, estetycznej czy etycznej, wtedy, gdy cel zostaje
osiggniety, rzutuje to na catoksztatt sytuacji aksjologicznej, umacnia cztowieka w dobrych

®M. Gotaszewska: Istota i istnienie wartosci. Op. cit., s. 57: Estetyka jako teoria gry. .,Studia
Estetyczne” 1982, ,,Ruch Filozoficzny” 1985. t. XLII, nr 1-2.



intencjach, wzmaga sity tworcze, weryfikuje zdolno$ci i umacnia przekonanie, ze wartosci sg
osiggalne, tzn. mozliwe do urzeczywistnienia w §wiecie realnym.

Wszystkie czynniki sytuacji aksjologicznej pozostaja do siebie w takim stosunku, jak
uktady wzglednie izolowane, np. sprzecznosci nalezace do §wiata wkraczajg w tym znaczeniu
w $wiat cztowieka. Systemy, o jakich pisze M. Gotaszewska, takie jak ,,dobre intencje”,
»Zamierzenia”, ,rezultaty”, sg pod pewnym wzgledem zamkni¢te wobec siebie, a pod
pewnym — otwarte, czyli, ze sa one od siebie cze¢sciowo zalezne. Wszystkie czynniki,
zwigzane z rzeczywistoscia 1 czlowiekiem, wzajemnie na siebie wptywaja, przeksztalcajg si¢
I dookreslaja. Sytuacja aksjologiczna, obejmujgca catg problematyke aksjologiczng powoduje,
Ze sytuacja estetyczna jest jej kategorig. W tym znaczeniu sytuacja estetyczna koncentruje
W sobie problematyke z obszaru estetyki.

We wstepie do Zarysu estetyki M. Gotaszewska stwierdza, ze inspiracja do podjecia
problematyki sytuacji estetycznej byla Sartre'owska koncepcja ,,sytuacji czlowieka
W §wiecie”, zwigzana z przekonaniem, ze cztowiek nie jest ,,bytem samym w sobie”, lecz ze
jest on uksztaltowany przez zdarzenia, ze rozwija swoje istnienie w dzialaniu i sytuacjach,
jakie napotyka w $wiecie, ktore go ksztattuja, cho¢ zarazem sam jest ich twércag. W tym
konteks$cie rodzi si¢ opis wzajemnych wspolzaleznosci pomiedzy artysta, procesem
tworczym, dzielem sztuki, procesem poznania estetycznego 1 wartosciami estetycznymi.

Wokét tych czynnikow powstaje szereg zagadnien, zwigzanych np. z geneza sztuki,
przezyciem estetycznym, tworcza praca artysty, takze rolg czynnikdéw sytuacji estetycznej
w $wiecie cztowieka. Osobnym zagadnieniem staje si¢ struktura poszczegdlnych czynnikdéw
oraz struktura samej sytuacji estetycznej jako modelu ogdélnego. Takze powstaje pytanie
odnos$nie roli wartosci, tzn. czym sa, jak istniejg i funkcjonuja w dziele sztuki, procesie
tworczym i w doswiadczeniu estetycznym. Nalezy podkresli¢, ze tak okreslona sytuacja
estetyczna skupia w sobie wszystkie przedmioty zainteresowania estetyki, wynikajace z wyzej
postawionych zagadnien.

Samym terminem sytuacji estetycznej postuzyt si¢ Roman Ingarden w wyktadzie z roku
1960, kiedy potraktowat sytuacje estetyczna jako punkt wyjscia dla calej estetyki, zwracajac
uwage na aspekt podmiotowo-przedmiotowy analizy®. Jednak R. Ingarden nie postugiwat si¢
tym pojeciem w takim sensie jak M. Gotaszewska. Sytuacja estetyczna byla lub zostata
okreslona przez Ingardena jako ,,spotkanie” tworcy z wytwarzanym przez niego przedmiotem
i ,,spotkanie” odbiorcy z dzietem sztuki. Pojecie sytuacji estetycznej byto dla niego zbyt
statyczne i dlatego poddat analizie pojecie ,,spotkania”, ktérego nie interpretowal jako pewne
zdarzenie, ale jako taki proces, ktory rozwija si¢ w dluzszym okresie i przebiega w réznych
fazach. W aspekcie podmiotowo-przedmiotowym pisat o czterech czynnikach
przedmiotowych 1 trzech przej$ciach (uwzgledniajacych przedmiot i podmiot) sytuacji
estetycznej. Pojecie sytuacji R. Ingarden traktowal na gruncie doswiadczenia estetycznego,
opisujac je przez wskazanie na proces konkretyzacji, tworzenia przedmiotu estetycznego
I interpretacji. Jakosci estetycznie wartosciowe, determinujace konkretne wartosci estetyczne,
przypisywal dzietu sztuki jako fundamentowi bytowemu dla jakosci, a nie tak jak
M. Gotaszewska, wedle ktorej wartosci uczestnicza we wszystkich elementach sytuacji
estetycznej. M. Gotaszewska postuguje si¢ szczegélowym opisem schematu sytuacji
estetycznej, a jej istotnym elementem sg opozycje nalezgce do $wiata i ich istota zwigzana
zZ ich przezwycigzaniem. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze Ingarden postuzyt si¢ pojeciem

* M. Gotaszewska: Zarys estetyki. Warszawa 1986, s. 7; R. Ingarden: Wykiad XI z 10 maja 1960 r.
W: Wykiady i dyskusje z estetyki. Warszawa 1981, s. 173-180 (Zagadnienie sytuacji estetycznej
R. Ingardena zostato takze omowione przez Wi. Strézewskiego we Wstepie do Wyktadow i dyskusji
z estetyki): R. Ingarden: Studia z estetyki. Warszawa 1970. s. 40.

*R. Ingarden: O estetyce fenomenologicznej. W: Studia z estetyki, t. I1l. Warszawa 1970, s. 23-25 140-
41.



sytuacji estetycznej, a M. Golaszewska zbudowata calg teori¢. Ponadto Ingardenowskie
rozumienie sytuacji estetycznej jest =zakotwiczone w Kkategoriach wynikajgcych
Z ontologicznej analizy dzieta sztuki, co w efekcie uniemozliwia jej komplementarno$é
W stosunku do np. dziel awangardy czy przedmiotdéw natury, traktowanych jako dzieta sztuki.

Nalezy doda¢, ze M. Gotaszewska podjeta probe zastosowania teorii systemow
wzglednie izolowanych do Ingardenowskiej koncepcji wartosci estetycznej. Wyrdznione
przez R. Ingardena elementy budowy wartosci estetycznej (np. jakosci estetycznie
wartosciowe), elementy dzieta sztuki (np. warstwy dziela literackiego), oraz fazy przezycia
tworczego 1 percepcyjnego zostaly przez nig potraktowane jako podsystemy systemu
nadrzednego, ktorym w takim rozumieniu jest sytuacja estetycznas.

M. Gotaszewska przedstawia schemat sytuacji estetycznej jako ogdélny model
teoretyczny w estetyce. Jej podstawowymi czynnikami sg: odbiorca, tworca, dzielo sztuki,
§wiat czlowieka i wartoéci estetyczne, ktore stanowia wyznacznik sytuacji estetycznej’.
Poprzez stosunck do wartosci estetycznych, kolejno sg rozpatrywane jej elementy,
tzn. odbiorca, tworca i dzieto sztuki. Stad tez wynika typologizacja sytuacji estetycznej, gdzie
kontekst tworcy uwzglednia psychologie procesu tworczego i spoteczne warunki osobowosci
tworcy. Kontekst dzieta sztuki, w ktorym uwzglednia si¢ réznorodnos¢ dziet, ich rodzajow
i gatunkow oraz kontekst odbiorcy, gdzie uwzglednia si¢ czynniki decydujace o ludzkich
postawach i przezyciach, wrazliwo$¢, poziom intelektualny, krag kulturowy, ktore decyduja
0 przebiegu doswiadczenia estetycznego. Odbiorca dostrzega 1 wspoitworzy warto$¢
estetyczng; tworca, w trakcie trwania procesu tworczego doprowadza do powstania dzieta
sztuki zawierajacego wartos¢, a dzielo sztuki posiada i ma mozliwo$¢ udostepnienia wartosci
odbiorcy. Sktadniki sytuacji estetycznej, pomimo tego, ze pozostaja wzgledem siebie
W Scistej wspolzaleznosci, posiadaja odmienny sposob istnienia, a takze rodzaj zwigzku
Z nadrzgdnym wyznacznikiem sytuacji, czyli wartoscig estetyczng. Oprécz wymienionych
podstawowych elementow, sytuacja estetyczna zawiera elementy pochodne, b¢dace wynikiem
oddziatywania na siebie elementow podstawowych. Naleza do nich m. in. zamierzenia
tworcze artysty, takie, ktore ksztaltuja samo dzieto lub zatozenia artystyczne, ktére daja
wiedze o konkretnym zamysle twérczym. Ponadto istniejg trzy metody badania sytuacji
estetycznej, wskazane przez M. Goiaszewskaf. Pierwszym jest dociekanie zwigzkéw
I zaleznosci zachodzacych pomigdzy poszczegdlnymi elementami w ujeciu modelowym.
Po drugie, mozna analizowa¢ sytuacj¢ estetyczng historycznie, gdzie bierze si¢ pod uwage
zaleznosci od epoki, czynnikow kulturowych, spotecznych 1 ekonomicznych. I po trzecie,
mozna podda¢ analizie sytuacj¢ estetyczng skupiajac si¢ na tym, co aktualne w sztuce.
Na podstawie tych trzech metod badania sytuacji estetycznej powstaja trzy typy estetyki:
filozoficzna, historyczna i empiryczna

® M. Gotaszewska poddata analizie systemowej zwiazki pomiedzy dzietem sztuki, artysta, odbiorca
i warto§ciami estetycznymi, traktujac te elementy sytuacji estetycznej jako systemy wzglgdnie
izolowane (M. Gotaszewska: Ingardenowska koncepcja wartosci estetycznej w Swietle teorii
systemow wzglednie izolowanych. ,,Studia Estetyczne” t. XXII. Warszawa 1985, s. 89-107.

"W Swiadomosci piekna M. Gotaszewska wyréznia 21 elementdw sytuaciji estetycznej. Oprocz wyzej
wymienionych wyrdznia takze zalozenia artystyczne, realizacj¢ dzieta, zamiar artystyczny,
przedmiot estetyczny, rozumienie dzieta sztuki, fascynacjg¢ estetyczna, proces tworczy, przezycie
estetyczne, osobowos¢ tworcy i odbiorcy, fascynacje naturg, wrazliwos¢ na jako$¢, wartosé
artystyczng. Jako nadrzedny element traktuje warto$¢ estetyczna (M Golaszewska: Swiadomosé
piekna. Problem genezy, funkcji, struktury i wartosci w estetyce. Warszawa 1970. s. 55).

® M. Gotaszewska: Fakt i teoria w estetyce (z metodologii estetyki zorientowanej empirycznie). ,,Studia
Estetyczne” t. VII. Warszawa 1970, s. 13-14.
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Schemat sytuacji estetycznej

Schemat zaproponowany przez M. Gotlaszewska opisuje przedmiot estetyki w sposob
najbardziej szczegdlowy 1 fundamentalny, stajac si¢ podstawa dla kategoryzowania
I definiowania poje¢ estetyki, jak rowniez jest strukturg podstawowg dla analizy przedmiotow
estetyki lub szerzej, aksjologii.

Schemat sytuacji estetycznej mozna traktowaé jako ogdlny w stosunku do budujacych
go elementow. Zaproponowane przez M. Gotaszewska podejscie, ze wzgledu na strukturalny
charakter sytuacji estetycznej, umozliwia wyrdznienie elementéw struktury oraz istniejgcych
migdzy nimi relacji. W ten sposdb pojmowang sytuacje estetyczng mozna traktowac jako
schemat umozliwiajacy modelowanie rzeczywistych zaleznosci. Jest to schemat teoretyczny,
spetniajacy zasadnicza funkcje: obrazuje rzeczywiste zwiazki 1 zalezno$ci, jakim podlega
dzieto sztuki (obok innych elementow) w sytuacji odbioru. Jest to struktura hipotetyczna,
odzwierciedlajaca ogdlne zwigzki konieczne, ktoérych gtownym elementem jest dzieto sztuki.
Obok wymienionych wczesniej podstawowych jej elementdw, w schemacie sytuacji
estetycznej mozna wskazaé relacje istniejace pomigdzy wszystkimi elementami, wsrod nich
opisane jako procesy: proces odbioru i proces tworczy.

Sytuacje estetyczng, poprzez zaproponowana budowe strukturalng, mozna stosowaé
zarowno dla analizy kazdego z problemow estetyki z osobna, jak 1 catosciowo, jako strukturg
mogaca podlega¢ kolejnym opisom lub interpretacjom, poprzez wskazanie ktorej dazy si¢ do
pojeciowego okreslenia obszaru badan w estetyce, a takze jako strukturg, dzigki ktorej
porzadkuje si¢ dotychczasowe kategorie estetyczne. Uwzglednia si¢ tutaj zwiazki konieczne
pomiedzy desygnatami poje¢ estetyki 1 ujednolica problematyke badawcza. Sytuacja
estetyczna pokazuje, ze istotnym dla badania w estetyce jest ujgcie wszystkich jej kontekstow
w Sciste] lacznosci, a analizowanie ich niezaleznie od innych elementow prowadzi
do niepetnego opisu badanych elementow jak i zjawisk, ktorym podlegaja (np. dzieto sztuki
W procesie poznania).

Centralnym i podstawowym elementem systemu sytuacji estetycznej jest dzieto sztuki.
Traktowane jako element sytuacji estetycznej, przez sam fakt przynalezenia do niej, ma
mozliwo$¢ ujawnienia wilasnych elementéw struktury, szczegodlnie takich, ktore wchodza
W relacje z elementami struktur pozostatych sktadnikow sytuacji. Wszystkie zracjonalizowane
wyznaczniki dzieta sztuki, niezaleznie od indywidualnych i historycznych uwarunkowan
sytuacji estetycznej, moga zasugerowac odbiorcy jaki§ rodzaj konkretyzacji, tzn. stawac si¢
przyczyna dla np. emocjonalnej odpowiedzi odbiorcy na wartosci. Wtedy ujawnia si¢
najwazniejsza funkcja dzieta sztuki, tj. odstanianie wartosci estetycznych. Dzigki temu
istniejg formalne warunku do wzbogacenia §wiata czlowieka, tzn. umozliwiony jest dostep
cztowieka — poprzez dzieto sztuki — do $wiata wartoSci.

Na gruncie sytuacji estetycznej zachodzi przenikanie si¢ réznych co do statusu
ontologicznego bytow, takich np. jak dzieto sztuki i §wiat wartosci, dzieto sztuki i system



cztlowieka. Tym samym schemat sytuacji estetycznej skupia w sobie szereg zagadnien
Z obszaru ontologii dzieta sztuki, teorii wartosci 1 epistemologii. Sytuacja estetyczna sktania,
Z jednej strony, do zajecia postawy obiektywizujacej wobec wartosci, z drugiej pokazuje,
ze wartosci przejawiajace si¢ na jej gruncie sg zalezne od dziatan cztowieka. Ma to rowniez
istotne konsekwencje dla badan w estetyce, gdzie dopiero po przyjeciu postawy estetycznej
przez odbiorcg, ujawniajg si¢ pozostate aspekty elementow sytuacji estetycznej, np. wartosci.
Sytuacja estetyczna daje takze mozliwo$¢ intelektualnego zrozumienia hybrydalnej natury
rzeczywisto$ci, na pograniczu $wiata cztowieka i swiata realnego. Estetyka zyskuje przez to
mozliwos¢ opisu i analizy oraz interpretacji struktur, takich jak cztowiek-artysta, przedmiot-
dzieto sztuki, jak réwniez opisu przeksztalcen w dziele lub cztowieku oraz prawidtowosci,
wedlug ktorych te przeksztalcenia zachodzg. Calos¢ dzieta i zawarte w nim struktury
artystyczne zostajag wyodrebnione z otoczenia i poprzez badanie funkcji i genezy takiego bytu,
rodzi si¢ mozliwo$¢ zrozumienia zasady artystycznego przeksztalcania przedmiotow i bytow
ze $Swiata realnego w dzieta sztuki.

Dzieto sztuki jest bytem mozliwym do rozpoznania przez odbiorce, ma takze mozliwos¢
prezentowania warto$ci, oddziatywuje np. na odbiorce. M. Gotaszewska dopuszcza zmienne
w opisie struktury dzieta sztuki, takie, ktore umozliwiajg roznorakie wypelnienia jako§ciowe
dzieta. Jest ono traktowane jako efekt procesu tworczego, czyli jest wytworzone lub
zadecydowane przez cztowieka, musi by¢ zrozumiane i odczytane przez odbiorce, a takze
musi mie¢ zwigzek z wartoscig estetyczng. Wlasnie aspekt cziowieka jako czynnika
porzadkujacego $wiat, jest podkreslony w sytuacji estetycznej przez przyznanie mu
podwojnej roli, tworcy i1 odbiorcy wartosci dziela sztuki. Tym samym czlowiek ma
mozliwo$¢ kreowania i odnajdywania w rzeczywistosci struktur artystycznych. Wartosci
ujawniajagce si¢ w sytuacji estetycznej wplywaja na osobowos$¢ cztowieka. Odbiorca
rozpatrywany jest z uwagi na jego zdolnos¢ do doznawania przezy¢ estetycznych i budowania
okreslonych struktur, w obrgbie ktorych pojawiaja si¢ wartoSci estetyczne. Z kolei
z perspektywy tworcy mozemy mowic o procesie tworczym, charakteryzowac jego przebieg
i opisywac jego fazy.

W schemacie sytuacji estetycznej warto$¢ estetyczna pelni role narzedzia: ,,to wlasnie
warto$¢ estetyczna wigze wymienione trzy podstawowe elementy [tworca, dzielo sztuki,
odbiorca] w jednolita cato$¢, powodujac ich wzajemng do siebie przynalezno$¢ do tego
stopnia, Ze nie daja si¢ w petni poja¢ ani okresli¢ w oderwaniu od innych elementow sytuacji
estetycznej, ani tez w oderwaniu od zagadnienia wartosci"®. Wartosci estetyczne istnieja
W obrebie sytuacji estetycznej, pojawiaja si¢ w kazdym z jej elementow, ksztattuja sytuacje
jako cato$¢ 1 przejawiaja si¢ dzigki dazeniom cztowieka do przezwyci¢zenia opozycji
tkwigcych w rzeczywistos$ci. Wszystkie elementy sytuacji s od wartosci uzaleznione. Autor
kreuje w dziele te wartosci, ktore dostrzega w Swiecie (istniejg one niezaleznie); dzieto
realizuje wartosci, a odbiorca odczytuje wartosci w do§wiadczeniu estetycznym.

Tym samym sytuacja estetyczna potraktowana jest jako struktura podstawowa dla
ontologicznej analizy warto$ci estetycznych, ze wskazaniem na genezg¢ 1 skomplikowany
sposob ich istnienia w oparciu o tak rézne co do statusu ontologicznego byty, jak $wiat
wartosci, dzieto sztuki czy czlowiek. Oznacza to, ze sposob istnienia wartoSci W Sytuacji
estetycznej nie jest jednoznaczny ze wzgledu na jej elementy. Przede wszystkim mozna
ogblnie mowi¢ o istnieniu lub zaktualizowaniu si¢ warto$ci po zaistnieniu sytuacji; wtedy
fenomenologiczny opis sytuacji estetycznej powinien doprowadzi¢ do rozwigzan w ontologii
warto$ci, gdzie ich sposob istnienia bylby ugruntowany we wszystkich jej elementach.
Ponadto mozna prowadzi¢ badania ontologiczne odnos$nie wartoSci w obszarze analizy
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kazdego z elementéw sytuacji estetycznej, co byloby zabiegiem niewystarczajacym dla
zbudowania metafizyki warto$ci w oparciu o sytuacje estetyczna.

Modelowe ujecie sytuacji estetycznej odsyta do podkreslanego przez M. Golaszewska
uwzglednienia w badaniach estetycznych plaszczyzny teoretycznej 1 empiryczne;j.
Ta bimodalno$¢ w pojmowaniu sytuacji estetycznej stwarza uniwersalng plaszczyzne dla
badan w estetyce. Sytuacja estetyczna moze by¢ opisywana jako konkretne zdarzenie oraz
otwiera to mozliwos$¢ poréwnania i potwierdzenia wynikéw teoretycznych na rzeczywistych
zdarzeniach, w ktorych biorg udzial: konkretne dzieto sztuki, artysta i odbiorca. Ujgcie
empiryczne jest przyktadem zastosowania teoretycznych osiggnie¢ w estetyce na przyktadach
dokonan artystycznych.

Sytuacja estetyczna ujmuje proces tworczy jako istotny dla pelnego zobrazowania natury
dzieta sztuki, chociaz nie wskazuje na jego chronologi¢. Przez to proces tworczy traktowany
jest jako konieczny dla uwzglednienia go w kazdej sytuacji odbioru, zwraca uwage na role
artysty, a czeSciowo zwigzang z tym tre$¢ przekazu dzieta sztuki.

Sytuacja estetyczna uwzglednia pewnego rodzaju podobienstwo pomigdzy artysta
i odbiorca, co oznacza, ze dzieto sztuki jest uksztaltowane w procesie kreacji ze wzgledu na
kryterium mozliwe do poznania i zaakceptowania przez artyste i odbiorcg. Wyraza si¢ ono
W zachodzeniu procesow: tworczego 1 odbioru.

Zaktadane zwigzki pomigdzy elementami sytuacji estetycznej umozliwiajg stwierdzenie
istnienia kanatéw dla przeptywu informacji, i w tym sensie mozna méwi¢ o rozumiejagcym
odbiorze dzieta, adekwatnej lub nieadekwatnej jego ocenie przez odbiorcg (np. prawdziwej
lub nieprawdziwej interpretacji), odkryciu zawartego w dziele sensu i zrealizowaniu si¢ jego
istoty. Dzielo sztuki oraz jego geneza mieszczg si¢ w systemie kultury, w $wiecie realnym
i w $wiadomosci artysty. Jest to byt zawierajacy w sobie system zrozumiatych znakow
I informacji dla cztowieka (odbiorcy).

Przez to, ze mozna opisa¢ zwiazki pomi¢dzy elementami (np. proces tworczy lub proces
odbioru dzieta sztuki), jego zwiagzek ze Swiatem wartosci lub $wiata wartosci z odbiorcg),
nalezy przyjac¢ zatozenie, ze funkcjonowanie (zachowanie si¢) jednych elementow w systemie
sytuacji estetycznej jest zalezne od zachowania si¢ innych. W zwiagzku z tym, w obrebie
sytuacji estetycznej powstaja wspoOlzaleznosci pomigdzy wszystkimi jej elementami,
co z kolei powoduje zachodzenie nowych zjawisk w jej obrebie. Zjawiska te odnoszg si¢ do
wewngtrznych zmian w elementach sytuacji. Generalnie, sytuacja estetyczna powinna by¢
pojmowana jako uklad dynamiczny, w ktorym wszystkie elementy nawzajem na siebie
oddziatywuja. Pewnego typu samodzielno$¢ funkcjonowania jej elementéw, wynikajaca
z czgsciowe] ich izolacji, daje mozliwos¢ osobnego ich ujecia 1 opisania. Oznacza to, ze
procesy zachodzace w dziele sztuki 1 odbiorcy polaryzuja problematyke w aspekcie
podmiotowo-przedmiotowym i wskazujag na zakres i skomplikowanie badan w estetyce.
Podmiot, tj. odbiorca lub tworca, a takze przedmiot, tj. dzieto sztuki, postrzegane sa z tej
samej perspektywy badawczej 1 niezaleznie od tego, z jakiego punktu rozpoczynamy analizg,
to 1 tak majg one charakter podrzednych w stosunku do sytuacji estetycznej. Ujecie, w ktorym
podmiot poznania i poznawany przedmiot znajduja si¢ na jednej ptaszczyznie, bedac pod
wzgledem metodologicznym rownowazne, jest bardziej wartosciowym ujeciem niz takie,
W ktorym izoluje si¢ elementy sytuacji.

Przy opisie dzieta sztuki jako elementu sytuacji estetycznej, nalezy uwzgledni¢ jego
budowe ontologiczng, przez co mozna rozumie¢ opis jego struktury, czyli elementéw wraz
z relacjami wystepujacymi pomigdzy nimi. Dzieto sztuki jest tu rozpatrywane jako odrgbna
cato$¢, jako byt w pewnym stopniu odgraniczony od otoczenia. Dzigki temu mozna okresli¢
jego stopien i sposéb adaptacyjnosci, jego celowos$¢ i sposdb budowania relacji z innym
i bytami nalezgcymi do sytuacji estetycznej. Ujawnia si¢ wtedy natura dzieta sztuki,
przejawiajaca si¢ w mozliwo$ci wyrazania przez niego §wiata, tzn. w jaki sposob odnosi si¢



ono do czlowieka, jak realizuje treSci nieracjonalne. Istnieje roéwniez mozliwo$¢
potraktowania wartosci estetycznych w $cistym zwigzku z rzeczywisto$cig, co oznacza, ze
dzieto sztuki nie jest od niej oderwane, nie istnieje w $wiecie idealnym, ale zwigzane jest ze
$wiatem 1 odczuwaniem cztowieka 1 jest dla niego donioste. Dzielo odkrywa np. zwigzek
ludzkiej egzystencji z warto$ciami i ideami zauwazalnymi w dzietach sztuki.

Sytuacja estetyczna ,,jest sytuacjg, w ktorej odbiorca wchodzi w kontakt z dzielem
sztuki, ujetym jako twor artysty, i to twor obdarzony szczegoélnego typu wartosciami. Z uwagi
na te wartosci dzieto budzi w odbiorcy zainteresowanie, wywoluje w nim specyficzny typ
doznan, konstytuujac okreslonego cztowicka jako odbiorce sztuki™'® . Cytat ten jest istotny
w kontekscie ontologii dzieta sztuki, a ogolniej — catoksztattu problematyki filozoficznej,
poniewaz bez sytuacji odbioru nie mozna méwic o estetyce w kontekscie teorii filozoficzne;j.
Poprzez oparcie filozoficznej refleksji na fundamencie sytuacji estetycznej, istnieje
mozliwos¢ rozpatrywania zagadnien sztuki, tzn. jej tworzenia, istnienia i odbioru w aspekcie
ogolnym. Mozna probowa¢ wydoby¢ 1 uja¢ doznania ludzkie zwigzane ze sztukg, w jedng
komplementarng, spdjng teori¢ estetyczng. Sytuacje estetyczng mozna wtedy potraktowac
jako czgs¢ ogdlnych zatozen filozoficznych odniesionych do estetyki i1 podstawe
metodologiczng, ktore moga staé si¢ punktem wyjscia dla kazdej teorii w estetyce,
zorientowanej np. fenomenologicznie 1 empirycznie. To wlasnie sytuacja estetyczna
wyznacza obszar specyficznej problematyki dla estetyki i tym samym tworzy posrednio
przedmiot jej badan; zaktada si¢ tutaj takze, ze podczas prowadzenia badan nad sztuka nie
zgubi si¢ kwestii indywidualnego estetycznego odbioru. Bioragc za punkt wyjscia model
sytuacji estetycznej, badania ontologiczne dzieta sztuki dostarczaja informacji o tym, czym
jest dzieto sztuki ze swej istoty jako specyficzny byt, inny od bytdw ze $wiata realnego.
W opisie dziela sztuki na gruncie sytuacji nie zatraca si¢ réwniez jego niepowtarzalnosci,
zwracajac uwage na pewnego typu struktury ogoélne, realizowane w innych dzielach, ale
W odmienny sposob.

Niezaleznie od tego, czy sytuacja estetyczna umozliwia rozwigzanie rzeczywiscie
wszelkich problemdéw w estetyce, to jednak dostarcza wiedzy o procesach zachodzacych w jej
obrgbie 1 stwarza perspektywe opisu kwestii szczegotowych odnosnie istoty zjawisk
W estetyce.

Sytuacja estetyczna jako schemat og6lny, utwierdza w przekonaniu o obiektywnym
statusie dziela sztuki. Pojawia si¢ tutaj, przy interpretacji sytuacji estetycznej, interesujacy
problem stanowienia kryterium dla podzialu bytow na te ze $wiata realnego i na dzieta sztuki.
Dzieto moze pozosta¢ nierozpoznane, tzn. potraktowane jako przedmiot ze §wiata realnego.
Dzieje si¢ to wtedy, gdy odbiorca nie jest zdolny wprowadzi¢ go w sytuacje estetyczna.

M. Gotaszewska sugeruje zaburzenie schematu sytuacji estetycznej przy analizie dziet
sztuki wspotczesnej, szczegdlnie awangardowej. Pisze o zaniku dzieta sztuki jako przedmiotu
uksztaltowanego artystycznie, zaniku réznicy pomigdzy tworcg i odbiorca, oraz zmianie
funkcji wartosci estetycznej lub jej braku. Sztuce konceptualnej przypisuje wylacznie
warto§ci artystyczne. M. Golaszewska pisze w tym sensie o sytuacji estetycznej
zredukowanej, cho¢ zawierajacej swoje podstawowe elementyll.

Sytuacja estetyczna w istotny sposob ukazuje swoja funkcje jako kryterium dla takiego
podziatu. Mozna by zatem twierdzi¢, ze wszystkie te byty, ktére weszty w sytuacje
estetyczng, s dzietami sztuki, w przeciwienstwie do tych, ktore w sytuacje estetycznag nie
weszty. Takie ujecie oddala problemy, jakie pojawity si¢ w dyskusji na temat dzieta sztuki
jako artefaktu. Nie prowadzi to réwniez do subiektywizmu w odbiorze dziet sztuki.
Uwzglednione jest takze tutaj wchodzenie lub nie w sytuacje estetyczng jakiegos dzieta sztuki
ze wzgledu na réznych odbiorcow. Takie ujecie ma np. znaczenie przy analizie dziet sztuki
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wspotczesnej, takich jak ready-made, objet-trouve, pop-art czy sztuka konceptualna, gdzie
mamy do czynienia z przedmiotami, w ktorych trudno doszukiwa¢ si¢ wartoSci estetycznych.
Przedmioty te jednak wchodza w sytuacje estetyczng, tzn. posiadajg jakie§ cechy
kwalifikujace je jako dzieta sztuki. Inng kwestig jest opis charakterystyki takich dziet, gdzie
warto$ci estetyczne majg niewielkie lub zadne znaczenie. Istotne pozostaje to, ze mimo braku
mozliwosci wskazania wartosci estetycznych, przedmioty te wchodzg w sytuacje estetyczna.
Mozna zatem wyciggnag¢ wniosek, ze sytuacja estetyczna moze petni¢ funkcje
kryteriologiczng przy analizie zmierzajacej do podania ogdlnej definicji dzieta sztuki.
W sytuacji estetycznej zwraca si¢ takze uwage na geneze dzieta sztuki, poprzez
uwzglednienie porzadku: artysta, proces tworczy, dzielo sztuki, proces odbioru, odbiorca.
Struktura sytuacji estetycznej umozliwia przezwyci¢zenie porzadku chronologicznego
I pozwala rozwazaé konteksty procesu tworczego i artysty rownocze$nie z pozostaltymi jej
elementami. Mozliwe jest takze ujecie, w ktorym artyste traktuje si¢ jako pierwszego
odbiorce.

Nalezy dodaé, ze nawigzujac do teorii systemow, M. Gotaszewska traktuje czynniki
sytuacji aksjologicznej jako systemu wzglednie izolowane®. Zaklada sig tutaj czeSciowa
izolacje systemu cztowieka w zakresie jego psychiki, ktora w swojej czegSci pozostaje
zamknigta na oddziatywanie §wiata rzeczy lub innych ludzi. Podobnie $wiat pozostaje tutaj
cze¢$ciowo zamkniety na oddziatywanie cztowieka. Ponadto przyjmuje si¢, ze wszystkie
systemy sytuacji aksjologicznej wzajemnie na siebie oddzialywuja Powyzsza uwaga inspiruje
do dalszych poszukiwan w estetyce, jesli chodzi o zastosowanie roznych ujeé
metodologicznych. Mozna doda¢, ze mozliwa jest analiza sytuacji estetycznej jako systemu
podsystemoéw wzglednie izolowanych. W zwigzku z tym mozliwy jest opis dzieta sztuki jako
systemu. Roéwniez przy wykorzystaniu koncepcji czlowieka jako systemu systemow
wzglednie izolowanych Romana Ingardena, mozna dopetni¢ w ten sposdb obraz perspektywy
zagadnien i poszukiwan, ktére na gruncie estetyki skupiajg si¢ wokot zaprezentowanej
sytuacji estetycznej.
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